Enrica Cozzi ÎN (STRIA Istria păstrează o moștenire substanțială de fresce medievale, referindu-se la perioadele romanic, gotic și gotic târziu În Evul Mediu, teritoriul Istriei a fost strâns legat de Europa de Vest și de Est, în special de Nord-Estul Italiei Această relație s-a datorat poziției geografice deosebite a Istriei și evenimentelor istorice, combinate cu o experiență figurativă variată și complexă În timpul perioadei gotice, această legătură a rămas dominantă datorită rolului important al artiștilor din Veneția și orașele din Veneto de-a lungul secolului al XIV-lea Istria și Italia, prin analiza celor mai importante Cicluri de frescă din Istria Dintre Ciclurile de frescă din Istria, cea mai importantă perioadă este de departe cea a perioadei romanice Aceasta include o serie de mărturii datând din secolul al XI-lea până în secolul al XIII-lea Chiar dacă uneori fragmentare, frescele au o valoare care depășește zona locală și de multe ori au relevanță europeană, deoarece au lacune uriașe în cunoașterea acelei perioade Picturile se caracterizează prin trăsături stilistice influențate atât de zona bizantină, cât și de Europa de Vest, evidențiind asemănările în special cu Patriarcatul Aquileiei și Veneția Una dintre problemele cruciale ale studiului frescelor este cea a pictorului itinerant, care și-a expus și exportat propriul fundal figurativ și cultural Toate acestea pun în joc problema transmiterii tiparelor artistice Istria păstrează o bogată moștenire de fresce medievale din perioadele romanic, gotic și gotic târziu Punct culminant al experiențelor artistice variate și complexe, regiunea Istria, datorită poziționării sale geografice deosebite și a evenimentelor istorice, pe parcursul tuturor secolelor Evului Mediu a comunicat extensiv în mai multe direcții spre Europa de Vest și de Est, dar mai ales cu nord-estul Italiei În perioada gotică, această ultimă direcție devine predominantă, ceea ce este evident având în vedere rolul dominant al Veneției și al orașelor din Veneto în secolul al XIV-lea Privilegiind ciclurile picturale mai semnificative, în analiza istorico-artistică (analiza iconografică și stilistică, izvoare istorice, cronologie și clienți), sunt subliniate diversele relații care au existat cu cercurile artistice din nord-estul Italiei Majoritatea picturilor murale importate din Istm se referă la perioada romanică, iar printre acestea se numără câțiva contemporani cu siguranță valoroși din perioada de la începutul secolului al XI-lea până la sfârșitul secolului al XIII-lea uneori sunt doar fragmente, au o importanță care depășește cadrul local și capătă semnificație europeană, umplând marile goluri în cunoașterea acelei perioade Cu trăsături stilistice care sunt în echilibru între contribuțiile bizantine și cele occidentale, sunt evidente contacte foarte strânse cu Veneția și Patriarhia Aquileiei Una dintre problemele cruciale în studiul picturilor murale, poate cea mai mare, este cea a unui pictor călător, un artist în mișcare care deține și își „exportă” backgroundul artistic și cultural, iar toate acestea ridică problema modalităţi de transfer de modele artistice Enrica Cozzi FRESCOLE MEDIEVALE DIN ISTRIA Enrica Cozzi FRESCOLE MEDIEVALE ÎN ISTRIA Istria păstrează o uriașă moștenire de fresce medievale, care se referă la perioadele romanic, gotic și gotic târziu Carrefour de experiențe figurative variate și complexe, și datorită poziției sale geografice deosebite și a evenimentelor istorice, teritoriul Istriei de-a lungul secolelor Evului Mediu are un dialog amplu în multe direcții cu spațiul european de vest și de est, dar mai ales cu nord-estul Italiei În perioada gotică și gotică târzie, această din urmă direcție s-a dovedit a fi mai degrabă dominantă, așa cum este evident având în vedere rolul de lider asumat în domeniul pictural de-a lungul secolului al XIV-lea de către Veneția și orașele din Veneto Prin favorizarea celor mai importante cicluri, în reflecția istorico-artistică (analiza iconografică și stilistică, izvoare istorice, cronologie și mecenat) sunt subliniate diversele relații existente cu sfera de nord-est italian Nucleul picturilor în frescă de departe cel mai importat în Istria este cel al epocii romanice, care cuprinde o serie de mărturii de interes sigur, variabile de la începutul secolului al XI-lea până la sfârșitul secolului al XIII-lea Chiar dacă uneori primite în mod fragmentar, ele au o valoare care depășește sfera locală asumând relevanță europeană, acoperind lacune enorme în cunoașterea acelei perioade Conotându-se pentru trăsături stilistice echilibrate între contribuțiile bizantine și occidentale, iese la iveală un dialog foarte dens și intens, în special cu Veneția și patriarhia Aquileiei Una dintre problemele cruciale, poate cea mai mare, pentru studiul picturii murale este cea a pictorului itinerant: în centru se află figura unui artist călător, care deține și „exportă” propriul bagaj figurativ și cultural Toate acestea pun în joc problema modului de transmitere a modelelor Studii și cercetări asupra artei venețiane în Istria și Dalmația colana regizat de Giuseppe Pavanello Antonio Alisi, Istria orașe minore, editat de Maria Walcher, Trieste Istria Marile orașe Koper, Porec, Pirana, Pula Opere de artă din Evul Mediu până în secolul al XIX-lea, editat de Giuseppe Pavanello și Maria Walcher, Trieste Vanda Ekl, Sculptura gotică în Istria, ediție italiană editată de Giorgio Fossaluzza și Maria Walcher, Trieste Giuseppe Praga, Documente pentru istoria artei în Zara din Evul Mediu până în secolul al XVIII-lea, Transcriere, rezumat și note editate de Maria Walcher, Trieste Studii și cercetări de artă venețiană în Istria și Dalmația SERIA REGIA ENRICA COZZI ȘI GIUSEPPE PavANELLO Noua serie Enrica Cozzi FRESCOLE MEDIEVALE ÎN ISTRIA Universitatea din Trieste Antiga Universitatea din Trieste Departamentul de Științe Umaniste Centrul de cercetare istorică - Universitatea Populară Rovinj din Trieste Uniunea Italiană - Rijeka Acest volum este publicat cu contribuția Universității din Trieste - finanțare universitară pentru proiecte de cercetare științifică - FRA (Coordonator profesional Giuseppe Pavanello) și cu ajutorul Ministerului Afacerilor Estetice și al Cooperării Internaționale a Republicii Italiene Direcția Generală pentru Uniunea Europeană DIRECȚIA EDITORIALĂ Andrea Simonato CAMPANIA FOTO Matei DeFina REFERINȚE FOTOGRAFICE Elio și Stefano Ciol (Casarsa della Delizia, Pn) Supraintendența Fiume / Arhiva Rijeka delTAutri ee Nicio parte a acestei cărți nu poate fi reprodusă sau transmisă sub nicio formă sau prin orice mijloc, electronic, mecanic sau de altă natură, fără permisiunea scrisă a deținătorilor drepturilor și a editorului Editorul este disponibil tuturor deținătorilor de drepturi care nu au putut fi urmăriți © Universitatea din Trieste © Edițiile Antiga Crocetta del Montello (TV) info@antigaedizioni it ISBN - - - - San Michele di Leme, Kanfanar, San Lorenzo del Pasenatico, Peroi, Colmo, Sanvincenti; și totuși Raccotole, Gimino Frescele medievale din Istria: unul dintre cele mai fascinante capitole din istoria artei europene, pentru calitate și raritate, mai ales pentru epoca romanică Au existat studii în trecut - volumul lui Giulio Ghirardi, în special, cu prefața lui Sergio Bettini, de acum aproape cincizeci de ani -; dar era timpul să ridicăm firele discuției, să o actualizăm critic, să propunem noi imagini Iar munca aprofundată a lui Enrica Cozzi - de mulți ani profesor titular de Istoria Artei Medievale la Universitatea din Trieste și care a fost student al lui Bettini la Universitatea din Padova - apare ca urmare a primbrdinei care vine să ne surprindă și pentru reţeaua de conexiuni lingvistice şi iconografice în care pictura Istriei ajunge să joace un rol esenţial într-un context foarte larg Prin urmare, vă suntem recunoscători pentru acest „efort” al vostru, așa cum îi suntem lui Matteo De Fina, un fotograf foarte expert, care a reușit să surprindă frumusețea - permiteți acest termen care, din fericire, poate fi pronunțat și astăzi - a noastră fresce Așa cum trebuie remarcată calitatea rezultatului editorial, ceea ce, în zilele noastre, nu este o chestiune de la sine înțeles În plus, recunoștința mea se îndreaptă către rectorul Universității din Trieste, profesorul Maurizio Fermeglia și către Departamentul de Studii Umanistice, către director și personalul său competent: cred că un rezultat mai bun nu ar fi putut fi dat finanțării generoase din partea Universității fonduri legate de FRA , de care eram responsabil În sfârșit, mulțumiri speciale profesorului Giovanni Radossi, Directorul Centrului de Cercetări Istorice din Rovinj, pentru colaborarea fructuoasă: împreună am reușit să realizăm o inițiativă științifică menită să constituie o piatră de hotar în cunoașterea unui patrimoniu unic O primă etapă importantă, vor urma altele Joseph Pavanello Profesor titular de Istoria Artei Moderne la Universitatea din Trieste Istria păstrează o moștenire enormă de fresce medievale, referitor la perioada romanică și gotică (de la începutul secolului al XI-lea până în a doua jumătate a secolului al XV-lea), o moștenire artistică de mare valoare, care din fericire a ajuns până la noi În volumul ΓΑ analizează cele mai semnificative cazuri de picturi murale medievale, foarte interesante atât din punct de vedere iconografic cât și stilistic, care se caracterizează prin contacte foarte strânse cu zona Adriatică superioară, de la laguna venețiană până la patriarhia Aquileia, cu relații care sunt propuneri într-un mod nou și evidențiat cu comparații și reflecții adecvate asupra clientului De asemenea, în ultimii ani au fost efectuate multe studii asupra ciclurilor individuale de fresce de către istoricii de artă croați, sloveni și italieni, totuși textele de referință pentru o sinteză de ansamblu rămân încă cele - fundamentale, dar datate - de Branko Fucic (Istarskefrestia, Zagreb, ) și de Giulio Ghirardi (frescele istriene din Evul Mediu, cu prezentare de Sergio Bettini, Padova, ) În ceea ce privește diseminarea și „turismul cultural”, frescele din secolul matur și sfârșitul secolului al XV-lea sunt în special cele care au catalizat cel mai mult atenția, în jurul celor două mari cicluri picturale Vermo (Beram) și Cristoglie (Hrastovlje), lucrarea a lui Vincenzo și Giovanni da Castua, când acum ne îndreptăm spre Renaștere (cu transmiterea modelelor prin gravuri) În perioada gotică, frescele de cea mai înaltă calitate se găsesc în San Nicola a Raccotole și în Sant'Antonio a Gimino, la care recent s-a adăugat ciclul din San Barnaba a Visinada: fresce în care sunt evidențiate componente stilistice din Veneto, cu stiluri de rădăcini venețiene, paduane, dar și friulene Pe parcursul secolului al XIV-lea componenta venețiană s-a dovedit a fi destul de dominantă, așa cum este evident având în vedere rolul de lider asumat de-a lungul secolului al XIV-lea de către Veneția și orașele din Veneto în domeniul pictural Dar nucleul celor mai importante fresce din Istria se dovedește a fi cel al perioadei romanice, care cuprinde o serie de mărturii picturale de un interes enorm, databile cronologic de la începutul secolului al XI-lea până la sfârșitul secolului al XIII-lea (San Michele di Leme) , Kanfanar, San Lorenzo del Pasenatico, Peroi, Colmo, San-vincenti): din punct de vedere stilistic ele prezintă caracteristici diferite și deosebite, care sunt analizate în detaliu, dezvăluind adesea afinități strânse cu lucrările conservate în zona de nord-est a Italiei Acestea sunt trăsături stilistice situate între contribuțiile bizantine și cele occidentale, a căror importanță depășește sfera locală căpătând semnificație europeană, având în vedere lipsa de lucrări care au supraviețuit până în prezent referitoare la secolele XI și XII Frescele medievale din Istria Pe scurt, se poate deduce că teritoriul Istriei - loc de întâlnire pentru experiențe figurative variate și complexe, și datorită poziției sale geografice și evenimentelor istorice deosebite - de-a lungul secolelor Evului Mediu arată un dialog amplu în mai multe direcții: de la vestul Europei până la estul Europei în special de-a lungul coastelor dalmate, dar mai ales cu cadranul nord-est italian Trebuie avut în vedere că, dacă la tempera pe lemn lucrările sunt mai des călătoare (pe mare), în cazul picturii murale este cel care trebuie neapărat să se miște, aducând cu el propriul bagaj de figurativ experiențe Volumul este dotat cu un bogat aparat de imagini, rezultat al unei noi campanii fotografice, realizată ad-hoc cu fonduri de cercetare alocate de Universitatea din Trieste (Departamentul de Studii Umanistice) Prof Enrica Cozzi este de mulți ani profesor de „Istoria artei medievale” la Universitatea din Trieste, ca profesor titular din anul universitar - , venită din Padova unde a fost Asistent Titular din și apoi conferențiar universitar din până în Susține cursuri de Istoria Artei Medievale pentru diplome de trei ani și de master (interuniversitar cu Udine) și predă Istoria criticii artei din a a - Activitatea sa de cercetare științifică se concentrează pe istoria artei medievale, cu referire în special la perioadele romanic, gotic și gotic târziu; într-un plan de cercetare ancorat în zona de nord-est a Italiei, se ocupă în principal de picturi murale/frescuri Are numeroase publicații la credit (monografii, eseuri și articole în volume colective și lucrări de conferințe, articole în enciclopedii și dicționare de specialitate) Centrul de Cercetări Istorice din Rovinj (împreună cu Universitatea Populară din Trieste și Uniunea Italiană din Fiume) găzduiește acest volum în Seria de lucrări, în coediție cu Universitatea din Trieste, care a finanțat proiectul de cercetare Ioan Radossi Director al Centrului de Cercetări Istorice din Rovinj index Introducere Insula Sant Andrea lângă Rovinj Abația Sant'Andrea Sfântul Mihail din Lim Abația Santa Maria și San Michele Arcangelo Kanfanar Biserica Sant Agata San Lorenzo del Pasenatico Biserica San Martino II Peroi Biserica Santa Fosca Deplin Biserica San Gerolamo \ I San Vicente Biserica San Vincenzo Draguccio, biserica Sant'Eliseo Ballarmi, biserica Santa Maria Maddalena Două cazuri de fresce din epoca romanică târzie Adună-le Biserica San Niccolò Žminj Biserica Sant Antonio Abate Visinada Biserica San Barnaba Frescele perioadei gotice și gotice târzii Bibliografie PULA Introducere Istria păstrează o uriașă moștenire de fresce medievale, care se referă la perioadele romanic, gotic și gotic târziu (de la începutul secolului al XI-lea până în a doua jumătate a secolului al XV-lea) Carrefour de experiențe figurative variate și complexe, și datorită poziției sale geografice deosebite și a evenimentelor istorice, teritoriul Istriei de-a lungul secolelor Evului Mediu dialoghează pe o gamă largă în mai multe direcții (de la zona alpină și vest-europeană, până la cea de est) în special de-a lungul coastelor Kvarnerului și Dalmației până la Zara și nu numai, dar mai ales cu cadranul nord-estic al Italiei) În perioada gotică și gotică târzie, această ultimă componentă s-a dovedit a fi mai degrabă dominantă, iar acest lucru este evident având în vedere rolul de lider asumat în domeniul pictural de-a lungul secolului al XIV-lea de către Veneția și orașele din Veneto Trebuie amintit imediat că bibliografia asupra întregului subiect este limitată și destul de datată: dacă în ultimii ani au fost efectuate și multe studii pe cicluri individuale de fresce ale istoricilor de artă croați, sloveni și italieni, textele de referință pentru o sinteză de ansamblu rămân în continuare acelea - încă fundamentale - de Branko Fucic {Istarske freske, Zagreb ) și de Giulio Ghirardi {Frescele istriene din Evul Mediu, cu prezentare de Sergio Bettini, Padova ), unice și tot din acest motiv prețioase monografie în limba italiană Între cele două monografii amintite, chiar a doua zi după publicarea cărții savantului croat, fișele din prelegerile susținute la Universitatea din Padova în anul universitar - de Sergio Bettini despre pictura venețiană de la origini până în secolul al XIII-lea (Uparte), în care un întreg capitol este în mare parte dedicat Istriei (cap V Picturi din Veneto de Est și Istria, pp - ) Pentru semnificația profilului amplu (încă unic ca imagine de ansamblu asupra unui teritoriu atât de vast și pentru o perioadă de abordare deloc ușoară); pentru calitatea abordării metodologice a materiei, un demers bogat în acele orientări critice stimulative pe care Maestrul meu a știut să le declanșeze; datorită faptului că aceste fișe au rămas nepublicate și aproape de neobținut: din toate aceste motive am intenționat deliberat să repropun în volum fragmente întregi, mari din textul lui Bettini, lăsându-i cuvântul Completându-mă cu amintirile anilor optzeci ai secolului trecut, în memorie văd gestul meu de a răsfoi - în biblioteca Institutului de Istoria Artei de atunci al Facultății de Litere și Filosofie de la Liviano din Padova - cărțile de Introducere Fucic și Ghirardi, cu gama lor bogată și captivantă de imagini Evident că am început să caut cele două volume (deja epuizate la acea vreme), care își găsesc loc în biblioteca mea și țin foarte mult la ele Am început să am textele relative traduse din croată (o limbă nu atât de „ușor” de înțeles) (Fucic, Prin urmare, Fiskovic, Matejcic, ) De atunci au început vizitele mele în Istria: începând tocmai de la mijlocul anilor optzeci, când - în timpul unei scurte vacanțe de vară pe o insulă încântătoare - a început procesul meu de cunoaștere directă a picturilor murale medievale Călătoriile cu explorări în teritoriu au continuat în următoarele decenii, încă departe de a fi considerate epuizate: din ce în ce mai fascinat de I-stria, nu doar ca istoric al artei medievale, ci și pentru marea frumusețe a locurilor (inclusiv insulele Kvarner) ca Am plecat cucerit de bunătatea oamenilor întâlniți În special, frescele din secolul matur și sfârșitul secolului al XV-lea sunt cele mai cunoscute, care au catalizat atenția savanților în special în jurul celor două mari cicluri picturale lui Vermo (Beram) și Cristoglie (Hrastovlje), respectiv opera lui Vincenzo da Castua ( ) și Giovanni da Castua ( ), când până acum „toamna” Evului Mediu a făcut loc incipientei proto-Renașteri (iar transmiterea modelelor a fost transmisă în moduri noi, grație difuzării gravurilor) În volum am ales să limitez sfera de investigație la epoca romanică și gotică, favorizând ciclurile cele mai importante, abordând reflecția istorico-artistică atât cu o analiză iconografică cât și stilistică, încercând să tezaurizeze datele oferite de izvoarele istorice, precizând acolo unde este posibil aranjarea cronologica, tot in raport cu clientul O hartă geografică a fost pregătită pentru a indica locația localităților de pe teritoriul Istriei numite în text Analiza picturilor murale este precedată de o scurtă descriere a structurii arhitecturale a clădirii (cu inserarea unei plante, preluată din Fucic ): toate bisericile sunt de dimensiuni foarte mici, în general cu o absidă semicirculară inscripționată, cu excepția pentru biserica San Martino din San Lorenzo del Pasenatico care este singura care are un aspect monumental cu trei nave În epoca gotică, în special în cursul secolului al XIV-lea, vârfurile calitative se găsesc în bisericile mici din San Nicola in Raccotole și în cea din Sant'Antonio in Gimino: dacă în frescele acestei din urmă clădiri sunt evidente trăsături stilistice de strictă Origine guarientesca, la mijlocul secolului al XIV-lea ciclu cu Poveștile Sf Nicolae din biserica cu același nume din Raccotole influența venețiană (alăturată cu alte com Frescele medievale din Istria componentele stilistice ale zonei Veneto) este complet evidentă Un al treilea mare ciclu de fresce datând de la sfârșitul secolului al XIV-lea se găsește în San Barnaba din Visinada, complet scos la lumină și recent restaurat În studiul meu sunt subliniate numeroasele relații cu sfera nord-est italiană (pictura Giotto, Vital-Tomascan, Veneția, Padova etc ), verificând dialogul fructuos și intens cu Veneția {în primul rând cu picturile pe tempera pe lemn de Paolo Veneziano și atelier) Nucleul de fresce de departe cel mai important din Istria este, după părerea mea, cel atribuibil epocii romanice, care cuprinde o serie de mărturii picturale de sigur interes, variabile scalabile într-o perioadă de timp de la începutul secolului al XI-lea secol până la sfârșitul secolului al XIII-lea (San Michele di Leme, Kanfanar, San Lorenzo del Pasenatico, Peroi, Colmo, Sanvincenti) Neomogene din punct de vedere stilistic între ele, lucrările individuale prezintă caracteristici deosebite, pe care am încercat să le analizăm în detaliu, evidențiind adesea afinități foarte strânse cu lucrările păstrate în zona de nord-est a Italiei Picturile în frescă din perioada romanică care mai există la fața locului au o valoare care depășește sfera locală și capătă relevanță europeană, având în vedere lipsa de lucrări care se referă la secolele XI și XII care au ajuns până în zilele noastre, umplând enorm lacune în prima fază atât romanică italiană, cât și în general europeană Acestea sunt lucrări care se califică pentru caracteristici stilistice situate între contribuțiile bizantine și occidentale, într-un caz pur occidentale Picturile murale se caracterizează prin contacte foarte strânse cu zona Adriatică superioară (afinitățile variază de la Veneția și laguna venețiană până la Patriarhia Aquileia), relații care sunt evidențiate în studiu prin comparații adecvate Am încercat să mă întreb asupra lucrărilor individuale, distingând ciclu de ciclu (uneori zonă de zonă din același ciclu) într-un exercițiu filologic, identificând elemente stilistice conotate în cadrul unei culturi figurative adesea eclectice, făcând încercări critice de a o face mai puțin improbabilă, pe cât posibil, rezultatele exercițiului critic în sine Nu este de mirare să asistăm, în Istria, la convergența și încrucișarea acelorași filoane de limbaj figurat care se regăsesc în cadranul nord-estic al Italiei Cea mai frapantă dovadă a legăturilor chiar directe este constituită - după cum a subliniat Bettini - la începutul secolului al XIII-lea de cazul lui Ognibene, un pictor din Treviso care se semnează într-o inscripție a bisericii Sanvincenti, a cărei manieră de aromă venețiană savantul identifică în biserica San Vito din Treviso Se pune așadar întrebarea pictorului itinerant, ținând cont că pentru pictura murală este cel care se mișcă neapărat frescul, în timp ce pentru tempera pe lemn sunt mai des lucrările care călătoresc (adesea pe mare) Litineranța artistului este una dintre problemele cruciale, poate cea mai mare, pentru studii Introducere pictura murală: în centru se află figura unui artist care are propriul bagaj figurativ și cultural și care, atunci când se mișcă, își „exportă” propriile moduri (tot de tehnică artistică, învățate în atelier) Toate acestea pun în joc problema modului de transmitere a modelelor În sfârșit, o ultimă notă Dacă moștenirea artistică medievală din Istria care a ajuns din fericire până la noi este foarte mare și cuprinde un număr cu adevărat semnificativ de lucrări (în acest caz picturi murale sau sculpturi, în diverse cazuri scoase la lumină și găsite în secolul trecut), în Evul Mediu trebuie să fi fost și mai consistent, deoarece, după cum știm, clădirile religioase, adesea înfrumusețate cu mobilier sculptural de diferite feluri, aveau în mod normal suprafețe interioare pictate Multe dintre acestea s-au pierdut, din păcate, dar amintirea lor ne este transmisă din surse Este cazul, de exemplu, al savantului padovan Giacomo Filippo Tommasini, episcop de Cittanova d'Istria din până în , care la mijlocul secolului al XVII-lea a putut să vadă și să descrie frescele din biserica Santa Sofia din Duecastelli din care au supraviețuit doar două fragmente: „[ ] deasupra bolții navei din mijloc se pot vedea picturi antice și lucruri lombarde, care reprezintă orașul Ierusalim în luptă, și se poate vedea o armată maritimă cu forma extravagantă de o galeră Există și alte picturi din Vechiul Testament cu viața și patima lui Hristos descrise în mod grecesc; pe partea opusă cei doisprezece apostoli și mai mulți În altarul principal Sfânta Fecioară, cu figuri străvechi în jos relief, cealaltă a Sfintei Soffia cu figuri în plin relief, semn de mare vechime și este de admirat că această biserică este bine păstrată” „Cât de ciudată și neașteptată este varietatea peisajului pe care îl prezintă Istria și cât de puțin este cunoscut! Majoritatea formează o imagine a acesteia de pe coastă: Koper - Porec - Pula Este doar unul dintre multele aspecte, cu siguranță frumos, dar nu cel mai interesant Interiorul, pe de altă parte, are infinite multiple fețe, când pustiite și grave, când înflorate și zâmbitoare, când evazive ca norii rătăcitori [ ] Mai bine pleci Trieste încă nu s-a trezit, iar călătoria este lungă, dacă vrem să fim în seara asta la Pula; cu ușoare ocoliri pe care ți le propun, dragă Cititor, vom parcurge cei de kilometri Da, du-te De-a lungul mării, acum [ ]” Așa a început Antonio Morassi în într-un articol din revista lunară a Touring Clubului italian „Le Vie d'Italia” {Pictura populară antică în Istria, „Le Vie d'Italia”, XXX, , , pp - : ) Cu acest viatic, hai să încercăm să mergem și noi Frescele medievale din Istria Mulțumiri În primul rând, aș dori să-i mulțumesc lui Giuseppe Pavanello, profesor titular de Istoria Artei Moderne și colegului meu de la Universitatea din Trieste, care este responsabil de conceperea Proiectului de Cercetare Universitară, de care este responsabil și în care și-a dorit să implică-mă ca medievalist, sprijinindu-mă și încurajându-mă pe parcurs Monografia va constitui primul volum din noua serie a seriei „Studii și cercetări de artă venețiană în Istria și Dalmația” Sunt recunoscător Magnificului Rector al Universității din Trieste prof Maurizio Fermeglia, care a salutat prompt și pozitiv o cercetare istorico-artistică asupra Istriei; Directorului Departamentului de Științe Umaniste și personalului său competent Cele mai sincere mulțumiri ale mele se adresează profesorului Giovanni Radossi, directorul Centrului de Cercetări Istorice din Rovinj, pentru că a crezut în cercetare: datorită colaborării sale fructuoase și cu sprijinul Universității Populare din Trieste, o inițiativă editorială a luat contur la vedere volumul intra în seria „Proceedings” a Centrului de Cercetări Istorice din Rovinj, în coediție cu Universitatea din Trieste Aș dori să-i adresez o mulțumire specială lui Matteo De Fina, un fotograf de o pricepere incomparabilă, pentru campania fotografică desfășurată cu entuziasm în diferitele locații din Istria: calitatea imaginilor a susținut cercetarea, rezultând mari beneficii O mulțumire cu totul specială se adresează preoților parohi ai bisericilor, care cu disponibilitatea lor solicitantă și politicoasă au înlesnit filmarea fotografică: don Josip Kalcic (San Lorenzo del Pasenatico); Pr Alexander Vujisic (Canfanar); don Marijan Jelenic (Dignano, pentru Peroi) și custodele Santa Fosca Zlatko Moslavac; Pr Dalibor Pilekic (Hap); Don Darko Zgrablic (San Vicente); don Ivan Stokovic (Cerreto, pentru Draguccio); rectorul Colegiului Episcopal din Pisino (Ballarmi); don Rudi Koraca (Caraiba, pentru Raccotole); Pr Rovis Jordan (Gimino); Pr Alojzije Baf și Pr Leonardo Krakan (Visinada); don Maksimilian Ferlin (Lindàro); Don Ivan Stokovic (Buzet) Mulțumesc, de asemenea, Municipiului Vrsar care, datorită interesului amabil al lui Ivan Mateicic, ne-a permis să facem cu ușurință poze cu San Michele di Leme Prieteniei lui Ivan Mateicic, care există de mulți ani, îi datorez sfaturi, sugestii și ajutor valoroase Mulțumiri restauratorului Renzo Lizzi, Paolo Casadio, Daniele D'Anza; și la câți, generoși cu ajutorul, i-am întâlnit în călătoriile mele Mulțumesc personalului Bibliotecilor din Trieste pentru disponibilitatea promptă și efectivă: Serviciul Bibliotecă Universitară Trieste (Zona Umanistică); Biblioteca de Stat Stelio Crise; Biblioteca Civică Attilio Hortis; Biblioteca Seminarului Episcopal La Rovinj, mulțumesc întregului personal al Centrului de Cercetări Istorice (Bibliotecă) și dr Rodolfo Segnan (traducător pentru limba croată) Sunt recunoscător designerului grafic Andrea Filippin, care cu mare sensibilitate a reușit să așeze textul, făcându-l să dialogheze cu imaginile Mulțumirile mele deosebite se adresează Andreei Simionato (Antiga Edizioni), pentru direcția și coordonarea editorială Dedic această carte tuturor celor dragi, cărora le-am simțit mereu aproape cel Insula Sânt Andrea lângă Rovinj Abația Sant Andrea Cei care aterizează astăzi pe insula Sant'Andrea, cea mai mare din arhipelagul Rovinj, dau peste o clădire din secolul al XIX-lea, proprietate privată și folosită acum ca hotel, construită pe fundațiile și zidurile din jur ale străvechii mănăstiri benedictine din Sant „Andrew Întemeiat în Evul Mediu timpuriu, spre mijlocul secolului al XIII-lea complexul monahal a fost abandonat, până în când a fost acordat minorilor franciscani din provincia Dalmația care au mărit biserica și mănăstirea , apoi au fost mărite în continuare în În În mănăstirea a fost suprimată de autoritățile franceze și insula abandonată definitiv în , pentru a trece apoi în proprietatea diferitelor persoane private Biserica a început să cadă în paragină, dar și-a păstrat structura inițială În clădirile au fost adaptate pentru a găzdui niște mori, apoi au devenit o fabrică de var, cu clopotnița funcționând ca horn și, în consecință, dispariția bisericii; până la cumpărarea întregii insule de către conții von Hùtterott din Trieste care au făcut din aceasta reședință de vară patriciană, respectând în același timp vechea biserică abației (fig ) După cel de-al Doilea Război Mondial vila a fost transformată în hotel, cu demolarea unei mari părți a clădirii de cult și distrugerea zidului care păstra fresca despre care vom vorbi Din biserica preromanică, al cărei plan și secțiunea longitudinală sunt propuse (fig - ), doar partea centrală cu soclu pătrat surmontată de cupolă, legată prin trâmbițe de colț și caracterizată de jur împrejur printr-un tambur cu cadru cu arcuire oarbă Branko Fucic scrie că „pe tencuiala domului erau pete decolorate, corespunzătoare alternanței ritmice a anumitor compoziții de figuri”, despre care le credea urme ale unei Înălțări Se mai văd fragmente de tencuială pictată: de dedesubt pare să se distingă destul de clar două sau poate trei busturi de sfinți încadrate în arcade, precum și alte urme se văd în zidăria de cărămidă, lângă un arc (fig ) Aici, până la jumătatea secolului trecut, se mai putea vedea o frescă fragmentară înfățișând o Răstignire, pierdută ulterior, dar din care avem o fotografie alb-negru, realizată de Branko Fucic (fig ) A fost păstrată sub cupola de pe peretele de sud al străvechii biserici preromanice care a fost demolată ulterior și a fost încă vizibilă în primii ani postbelici Axându-se pe aspecte iconografice și stilistice, savantul atribuie picturii murale activității artistice benedictine din perioada carolingiană (sec IX-X) Pagina opusă: Extern Insula Sf Andrei lângă Rovinj Abația Sfântul Andrei - Plan și secțiune transversală (din MohoroviCiC ) Intern Vedere a domului, cu urme de decor pictural În fotografie vedem jumătatea stângă a figurii lui Hristos cu capul plecat, șuvițele lungi de păr căzând peste umăr, mâna bătută în cuie la brațul crucii, cu degetele relaxate și necontractate de durere, corpul erectă cu musculatura schematizată și o parte din tanga înnodată în lateral Bettini nu o menționează, în timp ce Giulio Ghirardi subliniază importanța lucrării, pentru care este de acord în datarea cu Fucic Detalii precum bustul nemarcat anatomic „stil bizantin” sau degetul mare care acoperă rana, care „ sugerează că răstigniri din perioada carolingiană [ ] toate detaliile iconografice care pot face referire la miniaturile carolingiene din secolul al X-lea (cele, de exemplu, găsite în Abația Bobbio), precum și la Răstignirea, înfățișată în Abația de la San Vincenzo al Volturno , datat, ca și restul frescelor cărora le aparține, între ’ și ’ ” Savantul continuă: „De aceea nu pare improbabil ca și în această Răstignire (care se găsește în biserica unei Abații Benedictine) să putem recunoaște urme ale culturii picturale benedictine din perioada carolingiană dintre secolele IX-X Mai mult, știm cu certitudine că abația din Istria a Sf Andrei a avut Frescele medievale din Istria Răstignirea Fotografie a frescei pierdute (din Ghirardi ) contacte directe cu celălalt mal Adriatic și mai precis cu Ravenna; Arhitectura bisericii abației în sine nu ar contrazice această datare a frescelor sale și, drept dovadă, trebuie menționat încă o dată documentul Ravenna din anul , care confirmă existența lor încă din secolul al IX-lea” De altfel, mănăstirea exista deja în secolul al IX-lea și este menționată într-un document de la Ravenna din anul ca «monasterium sanctae Mariae et sancii apostoli Andreae in insula quae vocatur Serra partibus hystriensis» Insula Sant'Andrea (acum Isola Rossa / Crveni otok), a fost numită în secolul al VII-lea de către anonimi Sera (toponim grecesc al epocii bizantine, care înseamnă „uscat” / „continent”, poate din cauza apei puţin adânci) Ravenna pe baza unor surse mai vechi În Leone Isaurico, împăratul bizantin, a înzestrat biserica Sant'Andrea de pe insula Sera de lângă Rovigno, cu bunuri situate în Ravenna În , împăratul Constantin al VI-lea și soția sa Irene, cărora îi era supus la acea vreme, au donat insula Sera mănăstirii benedictine Santa Maria della Rotonda din Ravenna (adică așa-numitul mausoleu al lui Teodoric), care a construit acolo o mănăstire, în al cărei ospiciu locuiau și maici Din documentul menționat mai sus din știm că un anume Setimio, în numele episcopului Andegiso de Pola, a acordat niște pământuri din zona Ravennei surorilor Perpetua și Grazia ale mănăstirii Santa Maria și Sant Andrea de pe insula Serra În , mănăstirea a fost donată de împăratul Otto al II-lea arhiepiscopului de Ravenna Izvoarele istorice atestă așadar importanța așezării benedictine în Evul Mediu timpuriu, indicând relații precise cu Ravenna Din partea mea, aș dori să adaug note scurte În primul rând pe tipologia arhitecturală Este un plan centralizat bazat pe un pătrat, cu tije sferice pentru a permite trecerea de la pătrat la cercul acoperișului: sunt soluții în unele privințe asemănătoare (facând evident toate diferențele necesare) cu cele pe care le putem întâlni Insula Sant Andrea lângă Rovinj Abația Sfântul Andrei Milano, Biblioteca Ambrosian Missale romanum, Cod Ambr D Informații, f v, Răstignirea în primul romanic din zona Adriatică superioară (Santa Fosca di Tornello, capela San Giusto din Trieste, baptisteriul Concordia) Mai mult, în micile arcade ale tobei, mai degrabă decât în An Ascension, am putea crede că au găsit un loc pentru reprezentări ale busturilor profeților și apostolilor În fine, în fresca pierdută, pe lângă personajele descrise, se remarcă în special tipologia crucii, cu brațul orizontal cu o suprafață foarte mare, care se referă destul de explicit la epoca preromanică Nu prea sus însă: după părerea mea (și cu toate precauțiile necesare, întrucât este o judecată exprimată pe baza unei reproduceri fotografice, mai mult în alb-negru) ar putea fi plasată cronologic între sfârșitul lui X și început al secolului al XI-lea Cât privește interesanta comparație propusă de Ghirardi cu Răstignirea luminată din Missale romanum, cod chihlimbar D Inf , f v, exemplar la Bobbio și păstrat acum în Biblioteca Ambrosiana din Milano (fig ) Remarc că această foaie a fost adăugată în secolul al XI-lea, cu referire la miniatura de pe orbita lui Reichenau n Frescele medievale din Istria Notă M Tamaro, Orașele și castelele din Istria, II, Porec , pp - ; B Benussi, Istria în două milenii de istorie, Trieste , pp - ; Id , Al Mănăstirii Sant'Andrea de pe insula Serra de lângă Rovigno, în „Proceedings and Memoirs of the Istrian Society of Archaeology and Homeland History”, XXXIX ( ), pp - În mod tradițional, unul dintre paznici ar fi fost Sfântul Ioan de Capistrano Proprietar al insulei în , a făcut reconstruirea bisericii și ospicii pentru uz privat, păstrându-și caracterul străvechi, cultivând pădurile de dafin, pin și stejar Structurile au devenit ulterior un hotel Acum acolo este amenajat un mic muzeu, care colectează și obiecte excavate Se poate ajunge cu un feribot care pleacă de pe debarcaderul din Rovinj Lj Karaman, О srednjevjekovnoj umjet-nosti Istre Historijski Zbornik [A artei medievale din Istria, în colecția istorică\, Zagreb ; A Mohorovicic, Problema tipoloske klasifikacije objekata srednjovjekovne arhitektu-re na podrucju Istre i Kvarnera [Problema clasificării tipologice a clădirilor arhitecturale medievale în zonele Istriei și Kvarnerului], în „Ljetopis Jugoslavenske akademijie Yearbook” [Anuarul Academiei Iugoslave], ( ), faza II, pp - , notele - la p , fig - , plăcile , a Vă propun două fotografii pe care le-am făcut în timpul unei inspecții în urmă cu aproximativ cincisprezece ani B PucT c, Istarske Freske, Zagreb , p ; Id , Karolinska zidna slika iz Crkve Sv Andrije na Otoku kod Rovinja, în „Buletin zavoda za likovne umjetnosti Jugoslavenske akademijie zanosti i umjetnosti”, XIII ( ), p - „Se pare, de asemenea, că rămășițele de pe trei abside, care la fel se referă la tradiţia carolingiană şi recent B Marusic a descoperit un lucru foarte asemănător în ruinele unei biserici preromanice din Dvi-grad" Se mai întreabă dacă ar fi putut exista continuitate în Istria zonă de coastă cu perioada creștină timpurie, chiar înainte de secolul al XI-lea Vezi și I Fiskovic, Romanicko Sli-karstvo uHrvatskoj, Zagreb , p Fotografia este publicată și de G Ghirardi, Frescele istriene din Evul Mediu, Prezentare de S Bettini, Padova , pp - , fig P Kandler, Codice Diplomatico Istriano, I, Trieste - , ad annum-, Id , L'Isola di Sant'Andrea, în „L'Istria”, , n , pp , A se vedea cu folos, pentru un rezumat al istoriei mănăstirii de-a lungul secolelor, D Alberi, Istria Istorie, artă, cultură, Trieste , pp - De asemenea, relatează tradiția conform căreia anticul Rovinj și-ar fi început viața pe insula Sant'Andrea, a cărei populație după dispariția mitică a Cissa s-ar fi revărsat pe Monterosso, așa cum se numea cândva muntele Sant'Eufemia Vezi și A Alisi, Istria Orașe minore, Prezentare de G Pavanello, Note de transcriere și actualizare de M Walcher, Trieste , pp : „Kandler a reconstituit cu minuțiozitate seria stareților, care s-a încheiat în cu Giovanni” Vezi S Lomartire, Bobbien miniatures Excursus, în Pictura în Italia Înaltul Ev Mediu, editat de C Bertelli, Milano , pp - : - nota , fig Foaia cu Răstignirea este atașată codexului: „la grande Crocefissione al f v, adăugat probabil în secolul al XI-lea, despre care indicația lui Toesca de referințe la miniatura de pe orbita lui Reichenau a găsit acum acceptare unanimă, deși în ceea ce privește acea producție miniatura codexului ambrosian are propriile caracteristici stilistice, care de altfel, se deosebesc și de producția milaneză contemporană” Insula Sant Andrea lângă Rovinj Abația Sfântul Andrei Sfântul Mihail din Lim Abația Santa Maria și San Michele Arcangelo Cufundate într-o pădure de pini liniştită se află ruinele mănăstirii San Michele di Leme (Klostar), pe malul cunoscutului şi evocatorului Canale (fig - , ) Originile mănăstirii San Michele di Leme datează de la șederea din San Romualdo din Istria Sursa principală pentru Romualdo este Vita beati Romualdi, scrisă în de Pier Damiani Un pustnic neastâmpărat, din multe rătăciri, începând din își datează șederea de aproximativ trei ani lângă Parenzo, unde a întemeiat mănăstirea din vârful malului nordic al canalului omonim Romualdo, din familia ducală a Onestilor, născut la Ravenna în jurul anului , va întemeia ramura benedictină a camaldolezilor Cu siguranță trebuie menționată una dintre călătoriile sale la mănăstirea Saint-Michel-de-Cuxa, în Pirineii Catalani, unde a putut să-i întâlnească și să se asocieze cu cei doi Pietro Or-seolo (tată și fiu): primul, care a ajuns acolo de la Veneția pentru a duce o experiență ascetic-ermitică; al doilea, în timpul uneia dintre vizitele sale la tatăl său Venit în Istria, a pus bazele acestei mănăstiri și, după întemeierea mănăstirii San Michele (titlul semnificativ nu va scăpa de observație, poate în memoria lui Cuxà, dar nu numai ), s-a retras pentru a duce viata de anahorit intr-o scobitura de pe canalul Lim, unde pare sa fi locuit „inclusus” de doi ani Dincolo de informații mai detaliate și greu de constatat (pe care nu le putem pretinde din sursele vremii), este interesant să raportăm integral pasajul care se găsește și în Annales Camaldulenses, din : «Interna Romual-dus Parentium navigaverat & tribus annis in Parentinae civitatis finibus habi-tans in uno monasterium construxit, et abbatem in eo cum fratribus ordinavit, in duobus vero inclusus mansit» Prin urmare, derivăm din documentul că Romualdo a ajuns pe mare la Poreč, rămânând în zonă timp de trei ani; a zidit o mănăstire și a hirotonit pe starețul obștii monahale de acolo, petrecând apoi doi ani ca pustnic Mișcarea monahală cu tendință eremitică a primit așadar un avânt notabil în Istria între sfârșitul secolului al X-lea și începutul secolului al XI-lea, datorită personalității lui Romuald, de a cărui învățătură se leagă doi sfinți ai acestor meleaguri: Gaudentius de Ossero ( Cherso ) și Raniero episcop de Spalato și martir Din fericire, până la noi au ajuns surse documentare care atestă zidirea și sfințirea bisericii, cu prezența starețului și a unei comunități monahale, referibile la anii - , pe care o raportez integral: «Anno Dominice incarnationis M XL regni domini Henrici felicissimi régis anno VI mensis maii die XII, Indictione X, ecclesiam ad honorem Dei et sánete Marie Pagina opusă: Sfântul Episcop (San Benedetto) Sfântul Mihail din Lim Abaţie Exterior, fatada Extern, restul respondentului a fecioarei și a fericitului arhanghel Mihail de Ioan starețul și restul fraților s-au adunat acolo pe înălțimea țărmului golfului despre care se spune că a fost construit de Lemnus și sfințit de venerabilul domn Engelmarus , episcop de Parentinus, cu aceeași invitație [, ]” Mai mult, într-un document del settembre si nomina il vescovo Engelmaro e l'«abbate Monasteri! Vindecă pe Maria Fecioara și pe Sancius Mihail Arhanghelul” din Leme E ancora a metà Ottocento si ricorda che nella chiesa esisteva la următoarea descriere: « Joannes abb Sfântul Mihail a construit aceeași biserică sfințită de episcopul Engelmar” În ceea ce privește arhitectura, din complexul cenobial antic au mai rămas două clădiri adiacente: o biserică mai mare cu o singură sală și o clădire mai mică, care se sprijină pe partea stângă a sălii principale (fig - ) Acestea sunt clădiri care au fost atribuite unor epoci diferite Cel al minorilor Frescele medievale din Istria - Planul bisericii si al complexului abatiei (din Fucic si Marusic ) Extern Vedere dinspre est Sfântul Mihail din Lim Abaţie - Exteriorul primei biserici și vedere la interior dimensiuni are o singură sală dreptunghiulară care se termină cu o absidă semicirculară în interior și una poligonală în exterior; o fereastră mare cu o singură lancetă în centrul absidei, acum înfundată, dădea lumină întregului (fig ) Zidăria în blocuri mari de piatră este punctată de prezența în peretele longitudinal a trei pilaștri masivi, precum și în interior de tot atâtea semipiloni, cu funcția de susținere a arcadelor transversale care articulează rezervorul spațial, cu acoperișuri în butoi ( fig ) Suprafața interioară a absidei a fost pictată inițial: fragmente mari se păstrează de fapt pe părțile laterale ale ferestrei monolancetare înfundate (fig ) Sunt urme în stare proastă de conservare, care nu permit citirea subiectelor pictate (se întrezăresc doar câteva fragmente, greu de descifrat) Totuși, impresia destul de clară, judecând și după culorile tencuielii pictate (maro închis, verde pământ), este aceea de a fi confruntat cu picturi în frescă din aceeași perioadă cu cele ale bisericii alăturate Interior, urme de picturi murale Frescele medievale din Istria Arhitectura exterioara a bisericii abatiei, vedere spre zona absidei De această clădire mai veche este anexată biserica mai mare (se poate citi clar și pe plan), care, la rândul său, are un singur plan de sală cu absidă semicirculară (fig ) O singură fereastră cu lancetă, ușor decalată și acum conectată, permitea luminii să pătrundă dinspre est; alte ferestre unice, mai mici ca dimensiuni și cu bariere încă în loc, se deschid pe latura de sud a navei (fig - ) O deschidere din peretele stâng al bisericii, care este punctată de pilaștri, leagă cele două încăperi În exterior, analizând zona absidei, diferența de execuție a celor două ferestre monolancetare atrage imediat atenția: cel medieval timpuriu este mai elaborat (cu arcul în rotund subliniat de o coroană din pietre tăiate), cel romanic este mai simplu Caracteristicile structurii arhitecturale au fost atent examinate în special de Andre Mohorovicic, care publică și planuri, cote și secțiuni transversale ale clădirilor , făcând referire și la importantul studiu al anului precedent ( ) al lui Ana Deanovic care, deși dedicat la decorarea picturală, el nu omite să analizeze cu mare atenţie atât documentele istorice, cât şi structura arhitecturală Semnificative sunt câteva fotografii publicate de cei doi cărturari croați, care arată starea de abandon a bisericii la mijlocul anilor ’ , cu acoperișul prăbușit Referindu-se la cele două contribuții anterioare ale lui Deanovic și Mohorovicic, Branko Marusic propune trei faze: datarea bisericii minore în perioada post-justiniană (secolul al VII-lea, în mod substanțial pe baza prezenței absidei inscripționate, încă de tip Ravenna, implementată) la fața locului de Parenzo), care ar fi suferit o reînnoire radicală pe o perioadă de timp cuprinsă între secolul al IX-lea până la începutul secolului al XI-lea; în timp ce pentru construirea bisericii principale indică o perioadă de timp în jurul anilor - Mai recent, trebuie menționate cu siguranță diverse contribuții ale lui Miljenko Jurkovic, în care diferitele mănăstiri (și în special unele schituri legate de camaldolezi, inclusiv cel de la San Michele di Leme) prezente între Istria și arhipelagul Kvarner de la începutul secolului al XI-lea secol, când mișcarea monahală benedictină, reformată prin venirea lui Romuald în Istria, a cunoscut o fază de mare fervoare Sfântul Mihail din Lim Abaţie Vedere din interior Interior, perete drept Se deosebește de datarea primei biserici de către Mario Mirabella Roberti, care judecă această capelă „legată de activitățile San Romualdo” Personal, m-aș înclina către această din urmă ipoteză (cu datarea ulterioară în primii ani după anul ) În ceea ce privește biserica principală, ea aparține cu siguranță primelor decenii ale secolului al XI-lea, probabil anilor între și , așa cum sugerează în mod explicit documentele Așadar, pe scurt: Romualdo a ajuns pe malul Canalului Lim la începutul anului , unde a stat trei ani, a construit o mănăstire și i-a hirotonit starețul În este menționată o biserică închinată Fecioarei și Arhanghelului Mihail, construită de starețul Ioan, care a fost sfințită de episcopul Engelmaro de Poreč în / Ergo', până la această dată și decorul pictural va fi finalizat După o perioadă „de aur”, documentele arată o abandonare progresivă a mănăstirii benedictine începând deja din secolele Evului Mediu târziu (soartă comună împărtășită de multe alte mănăstiri aparținând aceluiași Ordin) Frescele medievale din Istria Bazinul absidal Decorul pictural se mai păstrează acum doar în biserica principală, mai ales în zona absidei și a arcului de triumf, care trebuie să fi fost acoperită în întregime de o manta picturală (fig - ) Din păcate, aceste fresce au ajuns la noi într-un mod fragmentar și incomplet, însă piesele existente prezintă un interes extrem și datorită caracteristicilor stilistice expuse pot fi atribuite primei jumătate a secolului al XI-lea În absidă s-a pierdut cu totul decorul bazinului, care astăzi lasă descoperită o țesătură iscusită (fig ): este o zidărie în rânduri orizontale suprapuse de dimensiuni omogene, care converg concentric spre vârful superior În bisericile din perioada romanică timpurie, în semicochilia absidei există de obicei un Maiestas Domini, posibil în varianta Maiestas Virginis, după cum ar putea - Abside, jumătate cilindru Frescuri în zonele din stânga și din dreapta Sfântul Mihail din Lim Abaţie - Condamnarea Sfântului Lawrence (detaliu) - Abside Poveștile lui San Lorenzo Condamnarea Sfântului Lawrence (detaliu) poate să fi fost cazul (posibil) și aici pentru biserica de pe canalul Lim, având în vedere hramul Santa Maria și San Michele Arcangelo În plus, proprietatea comună împreună cu San Michele ne-ar putea face să ne gândim la o prezență AeVÌArhanghel Mihail (și, prin urmare, și a Arhanghelului Gavril) lângă grupul central cu Madona și Pruncul™ În semilanțul absidei se află bucăți mari dintr-o bandă decorativă care înconjura intradosul arcului de triumf (fig - ) Este o chenar de o lățime considerabilă, care prezintă în zona centrală un motiv caracteristic „peltă dublă” (semicercuri adiacente și opuse), totul jucat pe o alternanță de culori ocru galben și roșu, care ies în evidență pe un fond gri-albastru, conţinut Frescele medievale din Istria - Absidă Poveștile Sfântului Ștefan în interiorul marginilor laterale prin două panglici plate (respectiv ocru auriu și roșu cărămidă, împărțite printr-un rând de puncte albe sau perle) În semicilindrul absidei se păstrează două pasaje mari în zona mediană pe lateralele ferestrei centrale unice lancetare (fig - ): sunt două scurte cicluri hagiografice, unul cel mai probabil dedicat lui San Lorenzo (fig - ) în stânga) și celălalt în Santo Stefano (în dreapta), fiecare dintre ele trebuie să fi inclus două scene semnificative Având în vedere starea de conservare foarte fragmentară a suprafeței picturale pictate, va fi util mai întâi să se procedeze cu o descriere detaliată a fragmentelor Panoul din stânga (fig - ) prezintă figura unui suveran aşezat, purtând pe cap o coroană spectaculoasă (element iconografic care se va dovedi decisiv în citirea scenei), întoarsă trei sferturi la dreapta, cu un brațul ridicat în semn de comandă; în lateral sunt busturile unor personaje, prezentate din profil și cu fața la împărat Scena este plasată într-o clădire, bine indicată de trei elemente arhitecturale în formă de turn, care ies în evidență pe un fundal ocru omogen Dincolo de cel de-al treilea turn (care este folosit și pentru a despărți primul episod de cel de-al doilea care s-a povestit acolo), continuând cu privirea către zona centrală a absidei, se pot citi destul de clar două personaje masculine: mai sus apare figura unui bărbat ușor aplecat, cu capul întors spre partea de mijloc a scenei, cu ambele brațe încrucișate în gestul cuiva care apucă ceva; sub bustul său (care poate fi identificat prin prezența semnului care modelează haina la înălțimea centurii), apare o mică piesă picturală în care vedem o figură masculină îndoită (doar o parte a capului supraviețuiește, cu indicația de decolteul rochiei la inaltimea umarului drept, precum si antebratul intins) În această a doua figură a unui bărbat îngenuncheat, se poate citi pe cel care este intenționat să aprindă focul; în figura anterioară călăul ţinând grătarul Comparații iconografice punctuale, în sprijinul propunerii mele de lectură, cum ar fi episoade referibile la Storie di San Lorenzo, vor fi oferite mai târziu în text Sfântul Mihail din Lim Abaţie - Poveștile Sfântului Ștefan (part ) În zona mediană centrală a semicilindrului sunt prezente goluri mari, pe lateralele ferestrei axiale monolancetare, care împarte întreg spațiul absidal în centru: secțiunile mari pierdute ne privează astăzi de cele două scene care au fost pentru a articula relatarea hagiografică a acestor doi sfinți diaconi, foarte venerați la această înălțime cronologică Poveștile Sfântului Ștefan (detaliu) În zona dreaptă găsim un al doilea panou pictat, referitor cu certitudine la Lapidarea Sfântului Ștefan (fig - ) La sfârșit apare figura îngenunchiată a Sfântului Ștefan, ruinată în centru de un gol vast: în vârf, înconjurat de un mare aureolă, a supraviețuit capul protomucenicului, care are o tonsura clar vizibilă în părul brun, cu ridicarea unui braț ieșind din mâneca largă a tunicii albe, cu fața la mandorla divină semicirculară (înjumătățită, conform iconografiei obișnuite, din cadrul superior al scenei și redată în sectoare concentrice, variate prin nuanțele mai mult sau mai puțin deschise și închise) a argilelor folosite) , înconjurată de dâre de foc, în centrul cărora apare Manns Dei În spatele Sfântului Ștefan se află patru figuri de lăpitori, din nou luați în profil și cu trăsături încărcate în sens negativ în redarea fizionomică a chipurilor, pentru a indica răutatea faptei, în timp ce țin în mâini pietre care, cu brațele ridicate, sunt pe cale să se arunce cu forță către protomucenic creștin Alături de el stă ceea ce pare a fi citit ca un personaj masculin frontal, din care doar zona mijlocie și inferioară a ajuns până la noi: poartă până la genunchi o rochie scurtă în două tonuri (ocru și maro), care cred că va să fie înțeles ca o rochie de culoare deschisă și o mantie întunecată deasupra, cu o bordură care coboară până la pământ; îi poți vedea picioarele ferm plantate pe pământ, învelite în ciorapi de culoare deschisă ale căror falduri lăsate sunt subliniate Ar putea fi Saul/Paul Acest personaj, plasat în centru, acționează într-un fel ca o joncțiune figurativă între cele două episoade Frescele medievale din Istria - Arc de triumf, partea stângă și dreaptă De altfel, în stânga povestea continuă, cu o scenă extrem de incompletă Din puținele urme rămase se pare că este vorba de un mormânt/sarcofag de marmură roșie, în care ar fi putut zace trupul sfântului, acoperit de o pătură care cade cu pliuri în față În mod ideal completând golurile, pe spate ne putem imagina bustul unui personaj întors spre dreapta, cu brațele ridicate în sus Având în vedere lacunele serioase din tencuiala pictată, avansez cu prudență ipoteza că ar putea fi vorba de Înmormântarea Sfântului Ștefan În zona inferioară a plintei, apare o perdea ușoară, atârnată de inele, pe un fundal albastru de bază În ceea ce privește arcul de triumf (fig - ) trebuie spus că zona superioară s-a pierdut aproape în totalitate, în afară de fragmente minime deconectate unele de altele De fapt, se văd doar câteva fragmente, astăzi greu lizibile În trecut, pe baza urmelor evident încă vizibile la acea vreme, lectura ca Jertfa lui Cain fusese propusă fără îndoială Cu toate acestea, astăzi nu este posibil să se confirme prezența unei astfel de scene Figura unui Sfânt Benedict®, una dintre cele mai bine conservate din ciclu (fig , - ), este înfățișată în zona centrală a arcului de triumf, bine delimitată de o fretă de perspectivă Pe partea opusă, o figură similară a unui sfânt în picioare a servit drept pandantiv, încă vizibilă parțial cu câteva decenii în urmă și citită ca „călugăr / sfânt religios” (fig ) Deja în clădirea religioasă a fost menționată de Marco Tamaro, care a locuit în special pe șederea Sfântului Romuald În , Mario Mirabella Roberti a dedicat – într-o notă – o referire interesantă bisericii (cu care sunt pe deplin de acord): „păstrează o serie de fresce în absidă, care au expus în acest fel elementelor (biserica este descoperită) ) va fi mizerabil- Arc de triumf, San Benedetto Sfântul Mihail din Lim Abaţie mintea împrăștiată Aș spune că provin dintr-un mediu otonian Pe latura bisericii încorporate în mănăstire se află o mică capelă cu absidă poligonală, care este legată de activitatea San Romualdo” Continuând trecerea în revistă a succesului critic, am menționat deja importanța articolului Anei Deanovic (la care se vor referi ulterior toți savanții croați), care realizează o examinare aprofundată a picturilor murale preromanice, evidențiind cele mai relevante ale acestora trăsături iconografice și stilistice: de la „prospectivă greacă” care se referă la Reichenau și Mùnstair (pentru care indică însă o dată din ), până la Sacramentarul lui Henric al II-lea; de la hotarul „hémicycles adossés”, de derivație carolingiană, până la detaliile vestimentației; și mai ales lexicului expus de chipurile din scena Martiriului Sfântului Ștefan, care contrastează ca forță expresivă cu cele mai calme prezente în figura Sfântului Episcop Avem de-a face așadar cu personaje eclectice, tipice sferei benedictine din epoca otomană Datează din un catalog subțire, dar valoros de pictură murală din Istria din secolul al XI-lea până în secolul al XVI-lea Qui Iva Așadar, în scurta introducere, le consideră apropiate de Perni, chiar dacă formal diferite, deoarece aparțin tradiției vest-europene În același an a fost publicat studiul fundamental privind frescele medievale din Istria de Branko Fucié , adică monografia încă neîntrecută în limba croată pe această temă, însoțită de o splendidă gamă de plăci colorate (importante și pentru că atestă adesea o stare de conservare) mai bine decât acum) În introducerea substanțială, savantul subliniază importanța patronajului benedictin în timpul secolului al XI-lea și într-adevăr afirmă că trebuie să căutăm maeștrii care au executat aceste fresce medievale mai vechi printre benedictini (referirea nu este doar la San Michele di Leme, ci de asemenea, celor de la San Lorenzo al Pasenatico, Canfanaro și Perni), adică ducând mai departe o teorie foarte răspândită în acei ani a unei „școli benedictine” de pictură Intrând în specificul frescelor de care ne ocupăm, el reiterează că acestea aparțin stilului artei benedictine internaționale din perioada otomană Sergio Bettini, la lecțiile de „Istoria artei medievale” susținute la Universitatea din Padova în a a - , pe tema picturii venețiane de la origini până în secolul al XIII-lea , dedică un întreg capitol (al V-lea) Picturilor din Veneto de Est și Istria După analizarea picturii murale romanice din zona patriarhiei Aquileia (Santa Giuliana în Castel d'Aviano, Santa Maria in Valle în Cividale, Santa Maria di Castello în Udine, Muggia Vecchia, absida dreaptă a bazilicii San Giusto la Trieste), savantul se ocupă – fără întrerupere – de analiza culturii figurative din Istria Îmi place să relatez în întregime ceea ce a spus Bettini în clasă și punctual raportat în notele de curs , pentru a-i face înțeles demersul metodologic, mai mult, prompt actualizat pe ceea ce Fucié tocmai publicase cu un an înainte Frescele medievale din Istria „Strâns legată de cercul, pe care am convenit să-l numim „al Patriarhiei Aquileiei”, și mai larg de hinterlandul venețian, este în aceste secole – și chiar mai devreme, să spun adevărul – cultura picturală a Istriei: care la urma urmei, după ce a fost marchizat carolingian, era din sub jurisdicţia acelei Patriarhii; și a rămas acolo, cel puțin nominal (pentru că în realitate, de la sfârșitul anilor și din secolul al XIII-lea încoace, stăpânirea în creștere, chiar dacă numai culturală, a fost a Veneției) până în , an în care aproape că putem crede că înflorirea sa cu adevărat interesantă a artei medievale, cu ultimele reflecții ale unui gotic internațional influențat mai presus de toate – precum cel de la Milano, Verona și toată Italia cisalpină în acest moment – de marea școală din Praga Așa că nu este surprinzător să vedem, în Istria, convergența și încrucișarea acelorași filoane ale limbajului figurat, pe care le-am găsit în întreaga zonă explorată în lecțiile precedente Aceasta confirmă valoarea, cel puțin în difuzarea temelor și a modalităților figurative, pe care o aveau mai presus de toate monahii benedictini - cărora le datorăm și aproape toate picturile istriene din aceste secole Desigur, și aici savanții – și nu au fost mulți – care s-au ocupat de asta, au căzut în cea mai mare parte pe referirea obișnuită și generică la un „bizantinism” slab articulat și, prin urmare, nu foarte productiv în istorie, sau chiar doar în filologie Dar pentru noi, după călătoria pe care am făcut-o, este clar că cele mai vechi monumente ale picturii pe care le întâlnim în Istria sunt strâns introduse în cultura picturală postottoniană a joasă germană, austriacă, tiroleză de sud, Verona și, mai ales, , din sfera Patriarhiei Aquileiei” Savantul începe cu biserica Sant'Agata di Kanfanar și apoi analizează San Michele di Leme, înainte de a vorbi despre San Lorenzo del Pasenatico, considerat „capodopera picturii din Istria a acestei perioade timpurii (pe la mijlocul secolului al XI-lea)” Citez din nou textul integral: „Măcar unul dintre artiști pare mai cult, care a pictat cam în același timp în biserica vechii mănăstiri benedictine din San Michele di Lim (Sveti Mihovil nad Limon), imediat la nord de Canalul Lim: în absidă și pe arcul de triumf, cu metode asemănătoare cu cele ale maestrului de Kanfanar; dar poate chiar mai altoit în tradiţia postottonică a meleagurilor noastre De fapt, există obișnuitul tip grecesc prospectiv Reichenau (prezent și în Sant'Agata), friza obișnuită cu mărgele albe și, mai presus de toate, există un indiciu vag de bizantinism din epoca macedoneană, care, am văzut, era deja aclimatizat în arta ottonilor: care se adaugă moștenirii carolingiene anterioare, încă perceptibilă în densitatea cromatică, în ciocnirea caracteristică a tonurilor (roșu pe verde, de exemplu etc ): astfel încât un tablou ca acesta să fie complet acasă, de exemplu pe malul Gardei sau în altă parte din zona Veronese; sau şi în zona Vicenza (de exemplu în Santa Maria Etiopissa)” Sfântul Mihail din Lim Abaţie Cimpello, biserica Santa Maria della Tavella, peretele stâng Lapidarea Sfântului Ștefan Lui Giulio Ghirardi îi datorăm singura monografie în limba italiană - până în prezent - despre frescele istriene din Evul Mediu, care rămâne un punct de referință esențial și prețios în studiile asupra subiectului de ansamblu tratat, într-o perioadă de timp cuprinsă între secolul al XI-lea secol până în a doua jumătate a secolului XV Ghirardi, referindu-se în special la Fucic și Bettini, acceptă o datare din a doua jumătate a secolului al XI-lea și se oprește în special asupra „pasajului cel mai reprezentativ”, adică lapidarea Sfântului Ștefan, „o scenă dramatică cu adevărat emoționantă, redată cu un discurs emoționat, plin de adnotări psihologice care subliniază participarea personajelor la drama Sfântului” El mai observă: „Chiar dacă în această serie de picturi se repetă motive întâlnite deja la Sant'Agata (putem observa aici, de exemplu, perspectiva grecească «tip Rei-chenau»), discursul pictural al decoratorului absidei iar al arcului de triumf se ridică la un nivel poetic hotărât mai înalt decât artistul sau artiștii din Kanfanar” În , Igor Fìskovic, într-un volum agil despre arta medievală din Croația , a subliniat caracterul „internațional” al limbii benedictine, insistând în special asupra martiriului protomucenicului Alte indicii sporadice despre San Michele di Leme se găsesc în scrierile ulterioare, care preiau totuși studiile anterioare, fără a adăuga nimic în acest sens Intrând în analiza iconografică și tipologică, să începem cu cele mai bine conservate scene, care sunt plasate în semicilindrul absidei, și anume Poveștile a doi dintre primii martiri creștini: San Lorenzo și Santo Stefano (fiecare povestit cu două episoade) Frescele medievale din Istria Episodul cel mai ușor de citit este cel legat de lapidarea Sfântului Ștefan Trebuie remarcat - pentru a sublinia importanța cazului Istrian, și din punct de vedere iconografic - că acest subiect este extrem de rar în zona de nord-est a Italiei Din punct de vedere al comparației, o piesă de pictură murală din perioada romanică timpurie, găsită în urmă cu aproximativ douăzeci de ani pe un perete lateral al bisericii Santa Maria della Tavella din Cimpello (fracțiunea Fiume Veneto, provincia Pordenone) prezintă, așadar, un mare interes (fig ) Deși foarte incomplet și penalizat de pichete, în fragment se vede clar sfântul îngenunchiat cu mâinile unite ridicate spre mâna lui Dumnezeu, care este lovit de pietre mari albe aruncate de trei ticăloși, în timp ce personajul masculin din extrema stângă a panoul, purtând o mantie, ar trebui citit - cred - ca Saul/Paul Atragem atenția asupra unei alte mărturii iconografice, deosebit de eficientă pentru contextul iconografic în care este inserată: este ms Chigi A IV al Bibliotecii Apostolice Vaticane, care conține un Noul Testament bogat iluminat cu siguranță în zona Veronei în prima jumătate a secolului al XIII-lea, unde la f v ilustrează tocmai pasajul referitor la Sfântul Ştefan (fig ) Cea mai cunoscută frescă din nava centrală a bisericii din Muggia Vecchia aparține și ea primei jumătăți a secolului al XIII-lea, unde este pictat Martiriul Sfântului Ștefan după cel al lui San Lorenzo În Istria, figura fragmentară din centru poate fi citită ca Saul/Pavel, aprobând martiriul conform relatării din Faptele Apostolilor Întotdeauna după Faptele Apostolilor ( , ) „unii evlavioşi l-au îngropat pe Ştefan şi l-au jelit mult” Cred că aceasta ar trebui să fie lectura episodului fragmentar alăturat, în care sicriul este recunoscut cu trupul acoperit de o pătură, care este purtată la mormânt Cea mai frapantă mărturie din punct de vedere iconografic referitor la Poveștile Sfântului Ștefan se păstrează în mănăstirea benedictină San Giovanni in Mùstair din Val Venosta de sus (azi cantonul Grisons), a cărei biserică păstrează - în situație de palimpsest - două cicluri picturale foarte importante databile respectiv la începutul secolului al IX-lea şi la sfârşitul secolului al XII-lea - începutul secolului al XIII-lea Aici apare un ciclu narativ cu Poveștile Sfântului Ștefan atât în straturile medievale timpurii, cât și în cele romanice La nivel iconografic, ne interesează în mod deosebit scenele celui mai recent strat (nu le cunoaștem pe cele corespunzătoare primului strat), unde apare Lapidarea lui Ștefan (fig ); dar și cele două concludente, dintre care se propusese o soluție sintetică în Istria, apoi diluate în Mùstair în două episoade distincte Total improbabil ca scena din partea stângă a semicilindrului să poată fi referită la aceeași temă iconografică (cum s-ar fi crezut la început Biblioteca Apostolică Vaticană, ms Chigi A IV , f v Lapidarea Sfântului Ștefan Miistair, Mănăstirea Benedictină Sfântul Ioan Abside sudică, perete de est, Lapidarea Sfântului Ștefan (detaliu) Sfântul Mihail din Lim Abaţie Arc de triumf, latura stângă (detaliu) tentat să gândească, imaginând un context narativ diluat în diverse episoade), întrucât prima figură poartă vizibil coroană: este deci un personaj regal/imperial, complet absent în basmele hagiografice ale protomucenicului Dimpotrivă, tot pe baza unei lecturi atente a fragmentelor alăturate, am înaintat ipoteza că acestea sunt Povești ale San Lorenzo, respectiv Condamnarea și Martiriul Moartea sa a avut loc la august , în timpul domniei lui Valerian , în care îmi propun să recunoaștem personajul pictat cu coroană, într-un act de condamnare (fig - ) Așadar, este încă vorba de două episoade don, care acționează ca un pandantiv față de cei recent analizați, într-o distribuție „topografică” regulată a temelor iconografice, oferite de patroni utilizatorilor (fie că sunt comunități monahale sau credincioși) De asemenea, trebuie avută în vedere înălțimea cronologică, relevantă pentru aceste opțiuni iconografice: de fapt, chiar în primele decenii de după anul , acestea erau alegeri aproape obligatorii, care au căzut asupra a doi diaconi: protomucenicul Stefano și martirul Lorenzo ( cu mormânt la Roma, unde împăratul Constantin ridicase o bazilică) Trecând mai departe la fața arcului de triumf, repetăm că zona cea mai înaltă s-a pierdut, din păcate, aproape complet Totuși – chiar și în absența unei vederi de aproape de pe o schelă – datorită campaniei fotografice desfășurate, bogată în numeroase detalii ad-hoc (fig - ), s-a putut verifica imposibilitatea citirii imaginilor pictate referibile la scena Jertfei lui Cain Dimpotrivă, suprafața din zona dreaptă prezintă urme evidente ale unei figuri care își așează picioarele pe pământ, cu o prezență bogată de flori albe trifoliate, făcând aluzie la grădina paradisului Poartă o rochie albă, cu pliuri gri în formă de V, din care supraviețuiește partea inferioară, unde apare și capătul unei stole maro cu franjuri în formă de „V” Această trăsătură stilistică, sau manierism, este de asemenea foarte evidentă Frescele medievale din Istria - Arc de triumf, partea dreaptă (detaliu) în fragmentele roz și maro corespunzătoare bustului figurii, care a fost pictat pe un fundal împărțit în fundaluri albastre deasupra și ocru auriu dedesubt Mă întreb dacă ar putea fi citit ca o aripă lungă elementul maro descendent vertical, adiacent halatului Dacă ar fi așa, atunci ar fi un Înger (sau mai bine zis, un Arhanghel): dar din prudență suspend judecata Ceea ce se vede foarte bine (din nou cu ajutorul fotografiilor care fac mai usor de citit, imprecise de jos) este si prezenta unor rame variate, intr-un fel de 'glorie' a motivelor decorative, pe care ne vom concentra mai tarziu pe Aici vom vorbi deocamdată doar de cadrul care delimitează vertical arcul de triumf din extrema dreaptă, alcătuit din două benzi maro închis cu fire albe ce conțin un câmp central portocaliu-ocru cu motiv vegetal sinusoidal franjuri maro În această zonă, deși într-un mod fragmentar, culorile sunt foarte bine conservate Pictată în partea dreaptă a arcului de triumf, în zona mediană, apare imaginea care este în multe privințe emblematică pentru ciclul de picturi în frescă din San Michele di Leme: cel mai probabil este San Benedetto (fig , - ) ) Reprezentat în plină figură frontală, poartă veșminte liturgice foarte bine conturate: peste un alb alb (numit și liturgic albă) care ajunge până la picioare, pe care ies în evidență benzile unei stole lungi de culoare maro, poartă o dalmatică care ajunge sub genunchi, deasupra căruia poartă o casulă sau o mantie, suprapusă peste o altă stolă (sau paliu episcopal), adică o fâșie de lână albă împodobită cu cruci grecești care se sprijină pe umeri și atârnă pe piept Ținea cu mâna dreaptă o carte, probabil Regula, ale cărei degete se văd clar Ținea toiagul pastoral în mâna stângă: báculoul ar fi putut fi din fildeș Dintre cele două atribute, doar siluetele albe se văd clar, ultimul strat pictural care le-a definit s-a pierdut Este posibil ca cartea să fi prezentat o legare metalică fină, cu ornamente Sfântul Mihail din Lim Abaţie - Arc de triumf, San Benedetto (detaliu) San Benedetto (Fiume / Rijeka, foto Arhivei Supraintendenței) uscat (evident primul care a căzut): dar aici forma rămasă indică poate că cartea era deschisă Deși penalizată de starea de conservare, care s-a deteriorat și ea parțial în ultimele decenii (fig ), această imagine are și astăzi un impact puternic În ceea ce privește averea iconografică a Sfântului Benedict, reprezentările sale din Evul Mediu apar atât izolate, cât și în contexte narative Imaginile individuale ale sfântului sunt documentate încă din Evul Mediu timpuriu: cele mai vechi se găsesc la Roma (secolul ѴПІ-ІХ) și apoi se răspândesc din secolul al X-lea în Germania, Franța și Anglia, în paralel cu răspândirea cultului lui sfântul, favorizat din mișcarea de creștere a vieții monahale Pe baza analizei efectuate asupra celor mai vechi cazuri, s-a constatat că „este evident că în secolul al X-lea nu fusese încă definită o iconografie precisă a lui Benedict; imaginile se deosebesc de fapt între ele prin forma părului și a hainelor și prin atribute” Totuși, o caracteristică comună este aceea de a apărea la o vârstă fragedă și fără barbă, cu tunică și scapular Prezența crozierului, simbol al pertinenței pur episcopale, legat de imaginea lui Benedict (care nu a fost episcop) nu trebuie să fie surprinzătoare: totuși acest atribut este văzut ca un simbol al oficiului mănăstirii, un semn al pastoralei starețului grija faţă de obştea monahală Prezența Sfântului Benedict, părintele monahismului occidental, întemeietorul Ordinului Benedictin, se potrivește bine într-un context benedictin recent întemeiat, cum este cel din Istria, care a văzut prezența la fața locului a lui Romuald cu puțin timp înainte de Cu siguranţă interesante sunt imaginile desenate într-un bifolio aparţinând unei cărţi model aflate acum la Einsiedeln, datată la începutul secolului al XII-lea, care se caracterizează prin trăsături stilistice între nordul Italiei şi sudul Germaniei (fig ) Pe reversul foii de pergament, desenate cu stilou și cerneală maro, apar cele două figuri în picioare ale San Gregorio și San Benedetto, însoțite Frescele medievale din Istria Cartea de modele Einsiedeln, Stiftsbibliothek, cod , f plătite de titulii lor, scrise pe verticală cu majuscule lângă cap Sfântul Benedict, îmbrăcat solemn în haine liturgice, are o înfățișare tinerească, cu capul tonsurat și ține crozierul în mâna stângă Este foarte semnificativ faptul că lângă el se află Sfântul Grigorie, autorul Dialogurilor, în care povestește biografia lui Benedict Întrucât avem de-a face cu o carte de modele, evident pentru uzul pictorilor și iluminatorilor, legată de transmiterea și circulația schemelor figurative, nu ar fi deplasat să ne întrebăm dacă o imagine a lui San Gregorio Magno nu ar putea acționa ca un pandantiv pe partea opusă a arcului de triumf (sugestia vine din cartea-model) În ceea ce privește analiza stilistică, trebuie spus că - chiar dacă am vrut să desconsiderăm clientul - sar la ochi personaje aparent neomogene, întrucât trecem de la redarea frontală solemnă și hieratică a San Benedetto, la expresionismul încărcat prezente în Lapidarea Sfântului Ștefan, unde călăii și chinuitorii, prinși în ipostaze slăbite, prezintă expresii sumbre și agitate, din ce în ce mai încărcate de semn negativ datorită faptului că sunt arătate în profil Trăsăturile fizionomice inumane ale personajelor „negative” care țipă, construite folosind o linie groasă de contur cu pământ roșu-brun, dau impresia căutării pictorului de frescă a unui registru al dramei teatrale Redarea fețelor se caracterizează prin prezența unor butoane marcate pe obraji, așa cum se întâmplă de obicei în această perioadă; consideratie care se poate aplica si la rigiditatea pliurilor hainelor Așadar, în ansamblu, un registru formal condus cu o polifonie de tonuri, admirabil ținute împreună printr-o direcție armonică încredințată utilizării cu pricepere a culorii Cu siguranță interesantă este prezența motivelor ornamentale în cadre, care par să delimiteze câmpurile spațiale, chiar și în patru tipuri diferite: „perspectiva grecească”, „pelta dublă”; panglică plisată; cu motive vegetale Pe care va fi potrivit să ne oprim Sfântul Mihail din Lim Abaţie Bandă ornamentală cu motivul „fretului de perspectivă” Reichenau, Biserica Sf Gheorghe Oberzell, naos Picturi murale cu motivul „perspectivă greacă” „Fretul de perspectivă” are panglici de culoare roșie și ocru, care se desfășoară în sens invers acelor de ceasornic și ies în evidență pe un fundal albastru marcat de „rozete” de culoarea pământului cu un punct alb în centru (fig ) Motivul meandrei în perspectivă este larg răspândit între Evul Mediu timpuriu și romanicul timpuriu, începând cu San Giorgio di Oberzell de pe Reichenau (famosul ciclu de fresce din vremea starețului Witigovo, - ), încât adesea - cu titlu de exemplu - vorbim de «Reichenau-tip bord perspectiv» Pe insulița de pe lacul Constanța decorul pictural al navei centrale este de fapt împărțit, după cum se știe, în trei registre împărțite prin „meandre în relief” (fig ), până la punctul în care această friză constituie chiar elementul predominant a benzii inferioare (s-a scris în acest sens despre o „predilecție aproape obsesivă pentru meandrele plastice în ornamentație”) Frescele medievale din Istria Arta monumentală de la Reichenau, care reprezintă vârful renovatio otomane care a ajuns până la noi , nu numai că constituie baza evoluției artistice din sud-vestul Germaniei, dar este strâns legată de pictura din nordul Italiei, începând de la Lombardia (din păcate în forța motrice - Milano - nu a rămas nimic) de-a lungul secolului I Limitându-ne la motivul „perspectivei grecești”, putem verifica o difuzare amplă care, din Elveția actuală, ajunge în Lombardia și se răspândește în zona de nord-est a Italiei, inclusiv în Istria (cum verificăm), cu înfrângeri cronologice ajungând în prima jumătate a secolului al XII-lea şi mai departe Aici îmi place să subliniez prezența în complexe monahale benedictine, situate geografic în nordul Italiei și databile în secolul al XI-lea, precum San Pietro al Monte și San Calogero di Givate, sau Acquanegra sul Chiese Gândiți-vă și la contexte diferite, semnificative în alte privințe, precum ciclul grandios al baptisteriului din Novara (sfârșitul secolului al X-lea) sau al lui San Vincenzo a Galliano (bazilica fondată de Ariberto di Infirmano, mai târziu arhiepiscop de Milano, sfințită în ) ) Mai aproape de noi (și chiar mai devreme), trebuie remarcat hipogeul Santa Maria in Stelle din Valpantena, lângă Verona, unde la o dată excepțional de înaltă întâlnim și al doilea tip de motiv ornamental, cel „dublu pelta” În zona Verona este foarte importantă decorarea picturală de pe contrafațada San Giorgio in Valpolicella (ceea ce aș spune de la sfârșitul secolului al XI-lea, printre altele cu asemănări stilistice cu zona Istria) Un al doilea motiv ornamental prezent în banda intradosului absidei, numit „peltă dublă” (adică cu „semicercuri înclinate și opuse” sau „sinusoidal”) (fig - ), este la fel de bine cunoscut din carolingian epoca, otomană și romanica timpurie, atât în domeniul pictural, cât și în cel miniaturistic Îmi place să amintesc cel puțin – pentru că este periferic și cronologic contiguu – cazul bisericii San Tommaso din Briga Novarese din aproximativ , legat de „modele ottoniene dincolo de Alpi dar în strânsă consonanță cu ciclurile lui Galliano și Aosta” Prezența acestei tipologii decorative precise și în sculptură trebuie subliniată, nu mai puțin cu Wiligelmo din Modena (la începutul secolului al XII-lea), unde găsim primele exemple sculptate ale motivului „duble pelta”: nu numai în arhivolta a pridvorului de pe fatada ( fig ), pe langa senzationala 'friza locuita', dar si pe bazele de imposta ale capitelurilor de la primul etaj, in mulura ce trece pe sub galerie de-a lungul perimetrului exterior al catedralei , în decorarea concului din Porta Regia de sud (precum și utilizări ulterioare în reprezentarea apei în diverse scene) În pictură însă, referința noastră privilegiată va rămâne din nou mănăstirea San Giovanni a Mùstair, unde găsim acest cadru prezent în picturile murale din perioada carolingiană, alături de perspectiva greacă (doar aceasta din urmă a supraviețuit în perioada romanică) Atrag încă o dată atenția asupra cărții de modele de astăzi din Einsiedeln , pentru a aminti că în fișa pe care am văzut-o deja sunt și trei urme de meandre în perspectivă (fig ) Un caz deosebit de emblematic, mai apropiat din punct de vedere geografic (dar care nu aparține sferei benedictine, întrucât depindea de canoanele catedralei din Padova), mi se pare cel al lui Pozzoveggiani (fig , ), unde găsim ambele tipuri de ornamente decor prezent în biserica abația din Istria Goldbach, biserica San Silvestro Friză ornamentală cu motivul „fret în perspectivă” Pozzoveggiani, biserica San Michele Arcangelo, zidul de nord Motiv decorativ cu „fret în perspectivă” Sfântul Mihail din Lim Abaţie - Bandă ornamentală cu motivul „peita dublă” Un al treilea tip de cadru decorativ prezent în San Michele di Leme este cel cu motiv „panglică plisată”, care se întinde de-a lungul semicercului exterior al absidei, vizibil în partea centrală superioară (fig ), precum și în alte puncte Se evidențiază pe un fundal albastru frumos, cu segmente maro și verzi alternând Acest tip decorativ este întâlnit destul de frecvent în perioada romanică din nord-estul Italiei De asemenea, a avut mare succes în Istria și a durat până la sfârșitul secolului al XIII-lea, singurul care a supraviețuit și reprodus în mod repetat în format mare Coexistența acestor trei tipuri de benzi decorative trebuie subliniată și în mica biserică Sant'Agata di Kanfanar, la aproximativ zece kilometri de Canalul Lim, decorată în zona absidă de un important ciclu de fresce, aproximativ contemporan cu cel al San Michael de asemenea Wiligelmo Modena, Catedrala Capitetele pridvorului Frescele medievale din Istria dacă stilistic divergente De fapt, consonanțe stilistice clare se resimt cu Villuzza, în mijlocul Friuli, unde cele mai vechi picturi murale din perioada preromanică dintre cele care au ajuns până la noi în întreaga zonă a patriarhiei Aquileia sunt cele mai multe probabil conservat ω Toate cele trei motive pe care le-am întâlnit până acum se bazează pe construcții geometrice precise, care pot fi replicate la infinit Execuția lor repetitivă, uneori puțin monotonă și ostentativă, ne face evident să ne gândim la o tradiție artizanală larg răspândită (s-ar putea spune un fel de „industrie artistică”), care folosește mijloace tehnice deosebite pentru reproductibilitatea tiparelor Cu totul diferită este a patra bandă decorativă (fig , ), pe care am lăsat-o pentru ultima deoarece diferă de cele examinate până acum, dar nu pentru că este mai puțin importantă Se găsește în câmpul intern al hotarului larg care urmărește frontal curba arcului de triumf, închis de un cadru cu panglică dublă în nuanțe a două tărâmuri (ocru deschis și maro, despărțit de un rând de mărgele albe): este un chenar frumos cu elemente vegetale, care prezintă un motiv de trei frunze pline de corp în forme rotunjite iluminate de linii albe repetate și cu tulpini mereu albe care ies din câmp, invadând cadrul panglică maro alăturată Această bandă decorativă, deși repetitivă în motiv, nu este totuși la fel de „mecanică” și rigidă în execuție ca cele anterioare, conotându-se pentru un naturalism și clasicism hotărât rari în această etapă cronologică, al cărui rafinament este subliniat de nuanțele culorile folosite Pozzoveggiani, biserica San Michele Arcangelo Decorarea picturală a absidei Analiza detaliată pe care am întreprins-o are ca scop inserarea picturilor murale care există în mănăstirea de pe Canalul Lim într-un context istorico-artistic mai larg Am văzut cum alegerile iconografice sunt dictate de contextul benedictin particular (San Benedetto într-o poziție proeminentă în zona mediană a arcului de triumf) și se dovedesc a fi perfect compatibile cu epoca preromanică (Poveștile a doi diaconi, San Lorenzo și Santo Stefano) S-a subliniat și bogăția tipurilor de rame, care mărturisesc un atelier de pictori de frescă bogat în experiență, deschis și el acestui aspect nesecundar (dar adesea subestimat, dacă nu complet neglijat în reflecția critică) Din fericire, până la noi au ajuns documente istorice care indică o dată precisă: cea a sfințirii bisericii care a avut loc în anul , la câțiva ani de la întemeierea acesteia Că această dată ar trebui să coincidă și cu încheierea execuției decorului pictural, cred că se poate afirma cu o oarecare liniște, întrucât este compatibilă cu caracteristicile stilistice expuse și cu tehnica picturală Într-adevăr, dacă presupunem această dată (ne gândim la un șantier activ spre sfârșitul deceniului al patrulea sau puțin mai târziu), aceasta ar putea deveni un important pivot cronologic, util pentru plasarea altor picturi în frescă în jurul aceleiași perioade (sau pentru stabilirea unui înainte și după După) Motiv decorativ (Fiume / Rijeka, foto din Arhiva Supraintendenței) Sfântul Mihail din Lim Abaţie - Aquileia, bazilica patriarhală Decor și detaliu abside De altfel, trebuie să avem mereu în vedere procentul mare de pierderi ale patrimoniului figurativ al unei perioade atât de înalte în toată Europa, cazurile care au ajuns până la noi fiind întâmplătoare, care implică mari dificultăți în citirea trăsăturilor stilistice, pentru adesea absența unor linii comune trasabile printre puținele monumente păstrate Făcând această premisă, va fi potrivit să ne gândim la ceea ce știm: în special ceea ce a venit dintr-un context geografic apropiat, și anume cel al Adriaticii superioare, incluzând atât zona lagunei venețiane, cât și teritoriul patriarhiei Aquileia În jurul acestor date, desigur În ceea ce privește pictura murală în patriarhia Aquileiei, cu siguranță cea mai importantă lucrare, care nu poate fi trecută în tăcere, este absida bazilicii Aquileia (fig - ) După cum se știe, a fost pictată între anii și din voia lui Poppone, care a pus în scenă un adevărat tablou istoric', inserând 'puternicul pământului' alături de sfinții bisericii locale (cu prezența domnitorilor: împăratul) Conrad al II-lea Salic, împărăteasa Gisella, fiul ei cel mic Henric al III-lea, precum și împăratul decedat Henric al II-lea), evident, într-o cheie politică și auto-celebrativă Departe de a intra în detaliu asupra problemelor referitoare la o lucrare atât de importantă precum absida lui Popponi, mă mărginesc să subliniez un aspect subliniat cu forță de Matthias Exner, și anume excluderea clară a cărturarului că pictorii comandați de Poppone provin din Bavaria, și cu atât mai puțin din Reichenau, după cum relatează în unanimitate criticii În paginile magistrale, Exner scrie că „în fond ne confruntăm cu o problemă de metodă, întrucât nu se face diferența cuvenită între fenomenele generale ale stilului unei epoci și caracteristicile stilistice specifice ale unei figuri pur regionale”, o judecată care, evident, trebuie acceptat şi împărtăşit în toate privinţele Frescele medievale din Istria Torcello, catedrala Santa Maria Assunta Mozaic al bolții absidei drepte (detaliu) Ravenna, San Vitale Presbiteriu, Mozaicul boltii Intrând în concret, savantul se oprește, printre altele, asupra benzilor decorative, indicând analogii precise între Aquileia și San Vincenzo a Galliano (reflecția „provincială” a sediului metropolitan din Milano), cu motive care au devenit moștenirea generală a pictura nordică a Italiei de la începutul secolului al XIX-lea Sfântul Mihail din Lim Abaţie Acum, dacă încercăm să comparăm Aquileia (fig - ) cu San Michele di Leme, care este cam un deceniu mai târziu, putem indica câteva elemente generale comune precum: subdivizarea spațiului de instalare, cu un fel de mai departe „cezură” la înălțimea umărului și a capului; halourile mari cu fir alb în jurul circumferinței; liniarizarea formelor din articole de îmbrăcăminte; picioare înfășurate în colanți în figura lui Paul/Saul În plus, atrage atenția prezența unui detaliu încă în comun: smocuri de puieți cu flori mici tripetale albe, pe suprafața de ouat Este adevărat că vegetația paradisiacă face în mod normal parte din echipamentul decorativ din absidele bizantine mijlocii, bine atestată și în tehnica mozaicului: dar aici este o chestiune de identitate Tot vorbind de benzi decorative, este surprinzătoare afinitatea dintre cel de-al patrulea tip (cu elemente vegetale) prezent în biserica abației din Istria (fig , ) și volutele de acant mozaic din absida dreaptă a catedralei Tornello (fig ) ), unde găsim în festonele care cvadripartitează traversa și micile flori albe tripetale pe care tocmai le-am menționat După cum se știe, mielul mistic susținut de patru îngeri îmbrăcați în alb în diaconiconul Torcellano este o recuperare punctuală a mozaicului bolții presbiteriului San Vitale din Ravenna (sec VI) (fig ): deci o expresie a unei precise renaşteri paleo-creştine-Ravenna Tot astfel putem explica „naturalismul” pe care l-am remarcat, ca bagaj şi recuperare intenţionată a unei vechi culturi figurative Revenind la absida Aquileiei, se va mai putea observa la Sfinții Mucenici o alternanță perfectă în schemele tipologice ale veșmintelor, inclusiv a culorilor: pe scurt, repetarea aceluiași model (astfel încât să sugereze folosirea desene animate) Și aceeași alternanță și repetiție pe care o vom găsi și în Kanfanar În plus, așa cum am avut deja ocazia să subliniez , strânse afinități stilistice cu Aquileia prezintă fragmentul pictural cu trei figuri fără cap de Episcopi, cu cruste false de marmură dedesubt, care există în zona inferioară a absidei centrale a catedralei din Santa Maria Assunta din Tornello, aflată sub binecunoscutul decor mozaic Datarea presupusă a fost plasată între primul și al doilea deceniu al secolului al XI-lea (cu o comisie referitoare la doge Pietro Orseolo al II-lea, cu ocazia numirii fiului său Orso ca episcop de Tornello), deși recent s-a propus să se se trece ușor la mai târziu, în orice caz înainte de decorul mozaic de la sfârșitul secolului al XI-lea, integral cu plăcile de marmură din zona subsolului care ar fi acoperit picturile murale Comparațiile propuse atestă o comunalitate a modurilor prezente în zona Adriatică Superioară care, întinsă pe doar două-trei decenii, sugerează o continuitate a tradiției artistice locale în al doilea sfert al secolului al XI-lea Cu toate acestea, tangențele nu sunt în niciun caz de natură să sugereze identitatea mâinii Intenționez doar să evidențiez existența unui substrat comun de bază, exprimat prin module figurative știu Frescele medievale din Istria lucrări care prezintă o liniaritate analogă insistentă și tăioasă în redarea veșmintelor De aceea o manieră oarecum comună, care apare într-o perioadă limitată de decenii lucrări prezente în clădirile de cult din această zonă, pe malul Adriaticului superior Ecouri și reminiscențe precise care, deși după câteva decenii, se fac simțite într-un mod foarte evident de la ciclu la ciclu și se referă la componența muncitorilor, la itinența lor, pe scurt, la circulația oamenilor și a modelelor În aceste trei cazuri este poate inadecvat să vorbim despre relația dintre centru/centri și periferie, deoarece toate au propriul lor rol identitar Afinitățile în modurile stilistice ale muncitorilor nu fac decât să ne facă să înțelegem complexitatea stimulilor figurativi care se adaugă în limbajul artiștilor itineranti, precum pictorii de frescă Relațiile documentate istoric dintre Istria și Veneția între secolele al X-lea și al XI-lea trebuie, de asemenea, păstrate în cea mai mare atenție, în special după pacea de la Rialto' din , considerată „piatra de temelie pe care Veneția și-a ridicat ulterior clădirea dominației sale în Istria ” Politica dusă de către Candiani și continuată de către Orseolo, atât de mult încât sub Pietro Orseolo al II-lea Veneția și-a făcut cea mai solemnă afirmare de stăpânire în Marea Adriatică Trebuie amintit că Pietro Orseolo al II-lea este doge care l-a cunoscut pe Romualdo Două puncte merită să fie dezvoltate, mai mult decât o fac acum aici: cel despre figura pictorului (împreună cu importanța călătoriilor în Evul Mediu, atât de către artiști, cât și de către patroni) și cel despre „Benedictinul” art" , corect redefinită pe plan metodologic și hotărât a fi repropusă în dezbaterea istorico-artistică În ceea ce-l priveşte pe pictorul itinerant, va fi necesar să reflectăm, plecând de la indicaţiile lucide ale lui Otto Demus , în capitolul în care se ocupă de figura artiştilor şi citează de exemplu mărturiile documentare referitoare la doi pictori lombardi, Johannes și Nivardus, care au emigrat în nordul Europei în secolul al XI-lea: primul pentru picturi (pierdut) în capela palatină din Aachen comandată de Otto al III-lea; al doilea (cu titlul de «pictorum peritissimus») numit în Saint-Benoît-sur-Loire de Gauzlin, stareț al mănăstirii Floriac din până în , în același timp cu pictorul Odolricus, călugăr la Tours În timp ce, dimpotrivă, Hugh din San Vittore regretă puternic că pictorii călugării duc o viață neregulată și migrează dintr-un loc în altul Fără îndoială că pictura murală din secolul al XI-lea din Istria constituie un capitol foarte relevant în contextul european, chiar dacă până acum relativ puțin cunoscut, care așteaptă investigații suplimentare și o reevaluare decisivă Pentru San Michele di Leme – mai exact – este foarte de dorit o intervenție urgentă de restaurare (care permite și analiza cu atenție a frescelor de pe schele), cu o utilizare ulterioară a importantului complex monahal (acum împiedicat de câțiva ani) Sfântul Mihail din Lim Abaţie Notă În cartierul Porec, complexul mănăstirii este situat chiar la sud de San Lorenzo del Pasenatico și la vest de Kanfanar Cele trei locații sunt la câteva zeci de kilometri una de cealaltă Petri Damiani Vita beati Romualdi, editat de G Tabacco, Roma (risi, anast ), din care vom cita de acum înainte Bibliografia romualdeană/damiană este vastă Mă mărginesc să menționez cel puțin: G Tabacco, san Romualdo, sv, în Bibliothe-ca Sanctorum (= Enciclopedia Sfinților), XI, Roma , col - ; Id , Romuald de Raven na și începuturile eremitismului camaldolez, în Ermitismul în Occident în secolele XI- XII, Proceedings of the second international study week (Mendola, august - septembrie ), Milano , pp - (discuție la pp - ); Id , Romualdo, sfânt, sv, în „Dicționarul institutelor desăvârșirii”, VII, Roma , col - Vă rugăm să consultați și paginile dense ale lui Giuseppe Fornasari, Evul Mediu Reformat din secolul al XI-lea Pier Damiani și Gregorio VII, Napoli , în special în capitolul «Pater rationabilium eremitarum»: tradiție hagiografică și actualizare eremitică în Wìa Fericitul Romuald, pp - Vezi Tutun , p , nota Cu privire la această situație importantă, a se vedea contribuția lui AM Mundó, Quelques maillons d'une chaine reliant la Catalogne à l'Adriatique autour de l'An Mil, în „Hortus Artium Me-dievalium”, , , pp - Pietro Orseolo I, devenit doge în în urma morții violente a lui Pietro Candiano, a fost vizitat la Veneția în de starețul Garí di Cuxà, care l-a convins să renunțe la putere și să fugă: ceea ce s-a întâmplat pe mare noaptea, pentru a continua apoi mai departe calare la Verona, Lombardia, Provence până la Narbonne și în final la Cuxà Pe lângă Gari și Pietro Orseolo, trei dintre ginerii săi (Marino, Giovanni Gradenigo și Giovanni Morosini) și Romualdo al nostru făceau parte din grupul mic De asemenea, trebuie amintit că Pietro Orseolo al II-lea a fost doge al Veneției din până în Și – poate – și a celui de la Santa Petronilla, în orașul din apropiere Duecastelli Pentru cultul Sfântului Mihail din Evul Mediu european timpuriu, denominația benedictină (de exemplu, Saint-Riquier/Centula sau St Gallen), preferința pentru locuri înalte (Mont-Saint-Michel în Normandia, sau Sacra di San Michele în Val di Susa) și capele de la etajele superioare ale bisericilor, îmi permit să vă trimit la bibliografia pe care am adunat-o ( notele - ) analizând o frescă înfățișând pe Arhanghelul Mihail databilă în a doua jumătate a secolului al XII-lea păstrată în sala de deasupra atriumului, în mănăstirea Santa Maria di Sesto Artă medievală și modernă, editată de GC Menis - E Cozzi, Pordenone , pp - J Mittarelli - A Costadoni, Annales Camaldulenses Ordinis Sancti Benedicti, I, Veneţia , pp - ; M-am dus, p : prin fin-congruenza chronologica rigardante Engel-maro il quale „a fost creat episcop Paren-tines pe la anul A trăit numai până în anul ”; II, p : „Și cea mai cunoscută dintre toate a fost mănăstirea camalduliană S Maria și Michaelis de Leme, a cr de unul singur Romuald, care a stat trei ani la Parenti și, după cum spun alții, a construit acolo trei mănăstiri Cf de asemenea P E Kehr, Italia Pontificia, VII/ , Berlino (risi ), pp - Tutun , pp - , nota , subliniază că plecarea lui Romualdo în histria «ut ibi gigneret novos filios» a fost legată de abandonarea lui Pereo de către Bruno și un alt pustnic german și a avut loc în jurul perioadei când Otto al III-lea a părăsit Ravenna la Roma, deci în Decembrie Mai relatează (p , nota ) că mănăstirea San Michele di Leme a fost repartizată schitului Camaldoli de către patriarhul Aquileiei la începutul secolului al XIII-lea ( E Winkelmann, Acta imperii inedita , I, Innsbruck , p ) Există o incertitudine cu privire la locația acestei cavități, deoarece pe cele două maluri ale Canale di Lim există atât o „grotta di san Romualdo”, cât și o peșteră numită „Buso di san Romualdo” Vezi B Benussi, Poreč in the Middle and Modern Ages, în „Actele și memoriile Societății Istriene de Arheologie și Istoria Patriei”, XXVI, , pp - G Penco, Istoria monahismului în Italia De la origini până la sfârșitul Evului Mediu, I, Milano , pp - ; G De Vergottini, Trăsături istorice ale constituţiei politice a Istriei în Evul Mediu, Introducere și date bio-bibliografice de P Coltiva, Trieste , pp , - O scurtă mențiune în P Zovatto, Călugărița benedictină în Friuli, Quarto d'Altino (Ve) , p P Kandler, Codul diplomatic al Istriei, I, Trieste - , an , mai, nr , pp - : ; Nu , pp - În anul se pare că mănăstirii, la câțiva ani de la întemeiere, a fost donată o mare întindere de pământ de către contesele Azzica și Walpurga, respectiv fiica și soția lui Vecellino, conte de Istria E M Polesini, Abaţia S Michele di Lemo, în „L'Istria”, IV, , n , pp - Dar operațiunile de restaurare care au avut loc vor trebui examinate cu atenție (de fapt, vârful acoperișului și acoperișul bisericii principale au fost refăcute, deoarece se prăbușiseră) A Mohorovicic, Problem tipoloske kla-sfikacije objekata srednjovjekovne arhitekture na podrucju Istre i Kvarnera, în „Ljetosno-spis Jugoslavenske Akademije”, ( ), pp , - , , , fig , - , (de remarcat fig , cu reproducerea unui element sculptural neregulat, cu caulicule și împletire, tipic medieval timpuriu); Id , Sjeverozapadna granica teritorijalne raspro-strranjenosti starohrvatske arhitekture, în „Peri-stil”, II, , pp - , fig - , pl XI (fig - ) A Deanovic, Ranoronicke freske и o-patiji svetog Mihovila nad Limskom Dragom, în „Buletin Instituía za likovne umjetnosti Jugoslavenske Akademije znanosti i umjetnosti” (= Bull JAZU), IV ( ), - , pp - B Marusic, Miscellanea archaeologica ponentina mediae aetatis, în „Proceedings of the Historical Research Center of Rovinj”, XVI ( - ), pp - : - la p , fig , prezintă un plan interesant al complexului cenobial (preluat de la A Sonje), cu cele două biserici, pridvorul abației (secolul al XIII-lea) rezemat de latura de sud și zona mare din față numită „Castello”, care corespunde la ruinele structurilor actuale (fig ) Vezi în special M Jurkovic - N Marakovic, The birth of the first Romanesque in Frescele medievale din Istria Croația în contextul marilor reforme ecleziastice din secolul al XI-lea, în Imagine și Ideologie Studii în onoarea lui Arturo Carlo Quintavalle, editat de A Calzona, R Campari, M Mussimi, Milano , pp - ; M Jurkovic, Mănăstirile insulare din arhipelagul Kvarner din secolele XI și XII, în „Hortus Artium Medievalium”, , , pp - (cu bibliografie suplimentară) În marjă, aș dori să atrag atenția asupra două elemente evidențiate pe bună dreptate de colegul meu Jurkovic de la Universitatea din Zagreb Prima se referă la frizele portalului bisericii San Pietro a Ossero (construită în acea localitate de episcopul și primul stareț al mănăstirii Gaudenzio, adeptul lui Romuald), care prezintă analogii strânse cu cele ale fațadei Pomposei abatie, unde pentru un Romualdo a locuit o anumita perioada Al doilea este un raport (oral) al superintendentului Ivan Matejcic, care a remarcat că unele fragmente sculpturale introduse în peretele sudic al bisericii San Martino din San Lorenzo del Pasenatico provin din San Michele di Leme A se vedea nota Antonio Alisi, în manuscrisul despre minorul TtzlZrM a cărui versiune definitivă datează din , fără a menționa frescele, adună o serie importantă de informații istorice despre San Michele di Leme, începând de la sosirea lui San Romualdo și de la întemeierea mănăstirii în , de-a lungul secolelor următoare Vezi A Alisi, Istria Orașe minore, Prezentare de G Ravanello, Note de transcriere și actualizare de M Walcher, Trieste , pp - , fig - Amintesc cele mai semnificative date, între Evul Mediu târziu și epoca modernă: „ - Mănăstirea S Michele di Leme, părăsită de călugări, este dată de episcopul de Parenzo templierilor; dar când acest ordin a fost dizolvat în , a revenit episcopului de Parenzo împreună cu Sanvincenti, prima mănăstire a benedictinilor; - S Michele di Leme este returnat Ordinului Benedictin și unit cu S Michele di Murano Benedictinii l-au păstrat din până la sfârșitul secolului al XVIII-lea; - Noii domni feudali, conții Coletti, din S Michele di Leme intră într-o dispută cu Mănăstirea S Mattia din Murano (alegațiile tipărite pentru pro proces sunt un izvor pretios pentru istoria manastirii noastre de la origini pana in anul ) Aici a rămas Fra Mauro, un camaldolez, un cartograf ilustru, care în a desenat harta topografică a zonei rurale din S Michele di Leme și împrejurimile sale (cf P Kandler, Indicații pentru a recunoaște lucrurile istorice ale litoralului, Trieste ) , p ) În centrul curții se află o bordură de fântână cu simbolul Ordinului Camaldolez (doi porumbei care beau dintr-un potir) Vezi şi D Alberi, Istria Istorie, artă, cultură, Trieste , pp - Conții Coletti din Treviso, cu reședința în Parenzo, au fost agregați la Consiliul acelui oraș în și „din lipsă de moștenitori bărbați, între și , feudul lui Leme și Fratta a fost transferat statului austriac” a cărui proprietate de stat „ a transformat mănăstirea în cazarmă pentru pădurii care aveau grijă de pădurile din jur, îmbogățindu-le cu pini, cedri și alte esențe” (p ) Tot din acest scurt excursus se poate deduce o pildă descendentă a mănăstirii benedictine din Istria Evenimente asemănătoare, așadar, cu cele cunoscute care au avut loc la marile complexe religioase și între Veneto și Friuli, în secolele cele mai apropiate de noi Pentru Maiestas Virginis, mă mărginesc să amintesc absida lui Poppo din Aquileia, din - Pentru prezența celor doi Arhangheli Mihail și Gavril, îmi amintesc exemplul elocvent din biserica San Michele Arcangelo din Pozzo-Veggiani (începutul secolului al XII-lea) Dar se va vedea că aici în Istria există mărturii semnificative de acest tip iconografic în secolul al XI-lea (Canfanar și San Lorenzo del Pasenatico) Din punct de vedere al „topografiei”, amplasarea acestei teme iconografice pe cele două zăbrele ale arcului de triumf, foarte răspândită în toată sfera figurativă romanică europeană, ar fi fost cu totul plauzibilă (evident de completat cu prezența pe spandrel opus jertfei lui Abel) Vezi, de exemplu, frescele aparținând fazei romanice a lui Mùstair (file r, în Goll-Exner-Hirsch , pp - ), sau cele Atesino din San Nicola di Burgusio (primul deceniu al secolului al XIII-lea) și San Giacomo a Grissiano (cca ), cf Stampfer-Stepan , pp - , - și taw , Pentru a cita un caz mai apropiat de noi, să ne gândim de exemplu la absida laterală dreaptă a Santa Maria di Castello din Udine (primele decenii ale secolului XIII) Până acum citit generic „Sfântul Episcop” Fucic : „Sveti redovnik”, cf nota M Tamaro, Orașele și castelele din Istria, II, Porec , pp - , - M Mirabella Roberti, Biserica și zidurile San Lorenzo del Pasenatico, în Arta primului mileniu, „Proceedings of the II Conference for studio dell'arte dell'Altomediovo” (Pavia, - septembrie ), editat de E Arslan, Torino , pp - : p , nota Deanovic , în special pp - Zidno slikarstvo Istre, Zagreb , text și catalog de I Prin urmare, dosar , snp B Fucic, Istarskefresie, Zagreb , pp , , ; catalog nr , p (cu plan și diagramă de amplasare a frescelor), taw - Fucic , p : în descriere subliniază că expresia tipică a figurilor culminează cu grupul de călăi chinuind Sfântul Ștefan, în timp ce intervenția din cer apare deasupra protomucenicului pe aripile roșii ale îngerilor; pliuri mari în formă de raze se suprapun pe verticala sfântului cu haine de episcop, ca în miniaturile otomane S Bettini, Pictura venețiană de la origini până în secolul al XIII-lea (partea a II-a), note de curs, Universitatea din Padova, Facultatea de Litere și Filosofie, anul universitar - Bettini - , pp - Profesorul (și Maestrul meu) au citit în clasă și acum fișele sale sunt „relicve” destul de rare Tocmai notelor sale de curs din anii academici - si - i-am dedicat contributia in memoria lui: E Cozzi, Bettini si pictura murala romanica a Veneziei, in «Tempusper se non est» Zi de studiu pentru aniversare a morții lui Sergio Bettini ( - ), Padova, Academia de Științe, Litere și Arte din Padova, decembrie , editat de F Bernabei și G Lorenzoni, Padova , pp - Sfântul Mihail din Lim Abaţie A doua trimitere (nota , p ) este la F Stelè, Le byzantinisme dans la peinture murale youugoslave, în „Proceedings of the VIII International Congress of Byzantine Studies” (Palermo, - aprilie ), voi II, Roma , pp - : urm De fapt, Stelè nu amintește de frescele lui San Michele di Leme (amintește doar foarte scurt de Hum, Kanfanar, Sv Vincenat, Sv Lovrec) Fatta la tara alla datazione („monumentele conservate datează din perioada cuprinsă între secolul al XII-lea și începutul secolului al XIV-lea”) ipoteza generală, esplicitato in brevi passaggi (p : „Din , Aquileia domină Istria Din secolul al XII-lea) secolul, influența Veneției se alătură celei a Aquileiei”; și mai departe: „Al doilea grup [de bizantinism în pictura murală iugoslavă din Evul Mediu], cel al Istriei, poate fi explicat ca o consecință a relațiilor culturale și politice ale acestui regiune cu Italia vecină și mai ales cu Aquileia și Veneția”), rămâne valabilă, chiar dacă este insuficientă pentru un bizantinist fin precum Bettini Cf de asemenea F Stelè, Umetnost v Primorju, Ljubljana Bettini, - , pp - Bettini, - , p , datând frescele Kanfanar la sfârșitul secolului al XI-lea Bettini, - , p G Ghirardi, Frescele istriene din Evul Mediu, Prezentarea lui S Bettini, Padova , pp - , fig Sergio Bettini, în prezentarea sa magistrală, nu a cruțat niciun cuvânt de laudă pentru elevul său, fără a omite să sublinieze – printre altele – că „s-ar căuta în zadar măcar un indiciu al unuia dintre ciclurile picturale istriene din carte importantă și bogată a prietenului meu vienez Otto Demus, Romanische Wandmalerei, Hirmer Verlag, München ) Încheind adnotarea lui Bettini, este cu adevărat surprinzător că Demus (care este „autoritatea” maximă în pictura murală în Europa, precum și unul dintre cei mai importanți savanți ai relației dintre cultura figurativă orientală și vestică în Evul Mediu european, cu în special atentie la Venetia) nu considera Istria În „distribuirea picturilor supraviețuitoare” (nota de la p ), Ghirardi, printre altele, indică în mod îndoielnic pe arcul de triumf „sacrificiul lui Cain și Abel?” iar pe laturile registrului mijlociu al absidei o „chip a Sfântului (a stânga)", nu mai este vizibilă astăzi El vorbește și despre „restaurări recente” I Fiskovic, Romanicko Slikarstvo и Hr-vatskoj, Zagreb , pp - Cartea analizează nu doar frescele, ci și tempera pe lemn, miniaturi și sculpturi (din Istria până pe toată coasta dalmată) S Davano, Din epoca romană până în secolul al XIII-lea, în G Bergamini - S Davano, Istoria artei în Friuli Venezia Giulia, Reana del Roja-le (Ud) , p : „mai datează și din a doua jumătate a secolului al XI-lea (printre altele, motivul meandrei în perspectivă revine în toate, ca la Aquileia) [referirea este la frescele popponiene din absida centrală și cele din absida laterală nordică, păstrate cronologic de autor, acesta din urmă, până la sfârșitul secolului al XI-lea], alte fresce istriene [pe lângă cele din Kanfanar și San Lorenzo del Pasenatico] ale mănăstirii S Michele di Leme , antic după formule mai degrabă nordice italiene sau chiar veronese”; Id , Prezențe bizantine în prima pictură romanică a teritoriului Aquileiei, în Friuli de la Ottoni la Hohenstaufen, Proceedings of the International Study Conference (Udine, - decembrie ), editat de G Fornasir, Udine , pp - : („Formulele creștine timpurii, care par să amintească anumite formule ale lui S Clemente la Roma și apoi ale S Vincenzo în Galliano”); E Sforza Vat-TOVANI, Contribuții nord-occidentale în pictura romanică a Adriaticii Superioare, în „Antichități Alto-Adriatice”, XIX ( ), pp - , fig (Lapidarea Sfântului Ștefan „face parte din tradiția oarecum rustică post-ottoniană”, asemănătoare și cu frescele din biserica Sfinții Petru și Ursul din Aosta) Vezi G Kaftal - F Bisogni, Sf Ștefan, SV, în Iconografia sfinților în pictura din nord-estul Italiei, Florența , col - (există sursele literare și hagiografice), unde doar frescele lui Muggia, ale lui San Niccolò a Martignacco (secolul al XIV-lea) și un ciclu datorat unui pictor italo-german din secolul al XV-lea la Morter (aici și două scene de înmormântare) Am vorbit pe scurt despre aceasta în O frescă romanică inedită în Cintello: aspecte iconografice și stilistice, în „Hortus Artium Medievalium”, ( ), pp - : - , fig Pe ms Chigi A IV din Biblioteca Vaticanului, vezi în special L Eleen, Acts illustrations în Italia și Bizanț, în „Dumbarton Oaks Papers”, ( ), pp - ; Ead , Un atelier din secolul al XIII-lea de indicatoare miniaturale în Veneto, în „Arte Veneta”, XXXIX ( ), pp - ; Ead Manuscrisul Noului Testament și proprietarii lor laici la Verona în secolul al XIII-lea, în „Scriptorium”, XLI ( ), , pp - Vezi G Cuscito, Bisericile din Trieste De la origini până la Primul Război Mondial Istorie Artă Cultura, Trieste , pp - ; G Luca, Aspecte istorico-artistice ale S Maria Assunta în Muggia Vecchia, Prefață de P Zovatto, Dreste , p , tabel VII Fapte, , - : „Dar Ștefan, plin de Duh Sfânt, uitându-se la cer, a văzut slava lui Dumnezeu și pe Isus stând la dreapta Lui și a zis: „Iată, văd cerurile deschise și pe Fiul lui bărbatul care stă în dreapta ei' Dar ei au strigat tare și și-au astupat urechile, și toți împreună s-au repezit asupra lui, l-au târât afară din oraș și l-au ucis cu pietre Și martorii și-au pus mantia la picioarele unui tânăr, pe nume Saul Și așa l-au ucis cu pietre pe Ștefan, în timp ce el se ruga și zicea: „Doamne Isuse, primește duhul meu” Apoi, aplecându-și genunchii, a strigat cu voce tare: „Doamne, nu le ține împotriva lor acest păcat” Acestea fiind spuse, a murit Saul a fost printre cei care au aprobat uciderea lui” Ne referim cu siguranță la excelenta monografie, cu un splendid aparat de imagini, de J Goll - M Exner - S Hirsch, Müstair Picturile medievale murale din biserica abatiei Patrimoniul Mondial UNESCO, editat de Friends of the Abbey of St John of Müstair (traducere, It of Müstair Die mit-telalterlichen Wandbilder in der Klosterkirche UNESCO-Welterbe, Zùrich ), remarcând în special capitolul magistral al Matthias Exner despre Programul iconografic al Bisericii Abației în context istoric Frescele carolingiene ale bisericii abatiei Ciclul romanic al peretelui de est și al absidelor, pp - Vezi şi excelentul text al lui D Steppan (p - , cu pl - ) în importantul volum al lui H Stampfer -D Steppan, fresce romanice în Tiralo și Trentino, Milano Călugării au plecat la sfârșitul secolului al XI-lea sau începutul secolului al XII-lea; au fost înlocuite de o comunitate feminină spre mijlocul secolului al XII-lea Schimbarea clientului, Frescele medievale din Istria împreună cu dorinţa de a crea imagini mai moderne, a determinat execuţia frescelor romanice (trebuie totuşi avut în vedere că părţi din imaginile din epoca carolingiană au fost folosite ca sinopias) Sunt, respectiv, patru episoade și anume: Sfințirea lui Ștefan (?), Banchetul liturgic al proaspăt consacrați, Figura în picioare (misiunea lui Ștefan?), Scena de salut, pentru cea mai veche fază (cf Goll-Exner -Hirsch , catalog k) - k - k - k, pp - ) și șase pentru cel mai recent (catalog r - r - r - r - r - r, pp - ), ilustrând următoarele e-e-episode: Ştefan, Plecarea lui Ştefan, Ştefan înaintea Sinedriului şi arestare, Lapidarea lui Ştefan, Ştefan fiind condus la mormânt, Binecuvântarea mormântului lui Ştefan De asemenea, trebuie menționată (pentru cronologia înaltă) o frescă cu lapidarea lui Ștefan în cripta starețului Epifanio din San Vincenzo al Volturno, din jurul anului Vezi J Mitchell, Lise crypt reappraised, în San Vincenzo al Volturno : Lise - Excavations Part I, Londra , pp - Vezi G Kaftal - E Bisogni, St Lawrence, SV, în Iconografia sfinților în pictura din nord-estul Italiei, Florența , col - (există sursele literare și hagiografice), unde ciclurile lui Borgo Valsu-gana (pictor local influențat de școala bologneză, sfârșitul secolului al XIV-lea) și frescele din San Lorenzo în Vittorio Veneto (atribuite și lui Jacobello del Fiore) ) O oarecare confuzie trebuie remarcată în tradiția hagiografică și în legendare, pentru care apare adesea numele împăratului De-cio Vezi capitolul CXIII - De sancto Laurentio martir, în Iacopo da Varazze, Legenda de Aur, cu miniaturi din codul ambrosian C inf, Text critic revizuit și comentariu de GP Maggioni, traducere italiană coordonată de E Stella, Florența - Milano , I, PP - și II, pp - Nu va fi de prisos să reamintim, în scopul discuţiei noastre, că victoria lui Otto I împotriva maghiarilor de pe Lech în a fost atribuită mijlocirii Sfântului Laurenţiu Vezi Iacopo da Varazze , p Vezi M D'Onofrio, Benedetto da Norcia, sfânt, SV, în „Enciclopedia dell'Arte Medievale”, Roma (Treccani, online), cu repertoriu larg de lucrări și bibliografie bogată Abia în perioada romanică și gotică târzie este înfățișat ca un bărbat cu aspect matur, cu o barbă cenușie curgătoare, îmbrăcat într-o căpușă întunecată, cu o glugă mare coborând până la umeri În orice caz, aș exclude că el poate fi identificat cu Sfântul Romuald, așa cum se citește uneori (deși într-un mod îndoielnic), atât pentru că la vremea aceea nu fusese încă canonizat (nu ar fi canonizat decât foarte târziu, în ), și pentru că imaginea sa prezintă alte conotații iconografice Vezi G Kaftal - F Bisogni, Sf Romuald, sv, în Iconografia sfinților în pictura din nord-estul Italiei, Frenze , col - Îmi place să menționez cel puțin două lucrări ale lui Tommaso da Modena care îl înfățișează pe sfânt: o frescă pe un stâlp din San Niccolò în Treviso și altarul portabil sub formă de triptic acum la Modena, unde este înfățișat într-o rochie albă ținând modelul în mâna lui al unei mănăstiri Einsiedeln, Stiftsbibliothek, cod , f Vezi RW Scheller, Exemplum Desene-model și practica transmiterii artistice în Evul Mediu (ca — ca ), Amsterdam , cat , pp - Mai sunt și motive florale, un Maiestas Domini, un Arhanghel, un bust al Sfântului Ioan Botezătorul și E inițial, pe lângă perspectiva grecească, despre care vom discuta mai târziu Pentru obiceiuri liturgice asemănătoare, vezi și fig („Desen Eberahard”, Salzburg) În plus, îmbrăcămintea liturgică prezintă afinități strânse cu cea a frescei din Istria O Demus, Pictura murală romanică, Milano (traducere, it de Romanische Wandrna-lerei, München ), pp , - , pl LXXXI A se vedea în special D Jakobs, Die Wandmalereien von St Georg în Reichenau-Oberzell Untersuchung — Documentation — Kontroversen, München și H E Rei-chwald, Die Sylvesterkapelle in Goldbach am Bodensee Bestand - Restaurierungsge-schichte - Mafinahmen - Technologie, München (M Exner Hrsg, Wandmale-rei des friìhen Mittel-alters Bestand, Maltech-nik, Konservierung) O deoparte trebuie făcută și în ceea ce privește tehnica picturală, din cauza deteriorării aplicațiilor uscate În figura Sfântului Benedict pe canal din Leme, am observat de fapt că doar urmă albă rămâne atât din báculo cât și din carte, deoarece suprapunerea - evident uscată - a căzut Nu este secundar să remarcăm că, chiar și la Oberzell, rapoartele de restaurare au documentat aplicații de sticlă și metal, care ulterior au căzut Îmi amintesc câteva cazuri semnificative, începând cu San Silvestro di Golbach (lângă Reichenau, sfârșitul secolului X - începutul secolului XI, într-o stare de conservare net mai bună decât San Giorgio di Oberzell, puternic restaurat la sfârșitul secolului al XIX-lea) (fig ); și din nou, de ambele maluri ale Alpilor, în San Lorenzo di Lugano, San Carlo di Negrentino, Santa Maria Assunta di Sorengo, San Martino di Aurogo în Valchiavenna, Nonan-tola, dar și în altă parte (cf Demus , passim, din de la Aosta la Catalonia) Analizând acest motiv ornamental, în special în varianta grecului locuit (adică cu tabele figurative) prezentă în N -nantola, Costanza Segre Montei a strâns cu sârguință un eșantion de peste optzeci de cutii pictate între secolele IX și XIII, cu o concentrație semnificativă între Grisons and Lombardy (C Segre Montel, The refectory of Nonantola and its decorating, in C Segre Montel - F Zuliani, Painting in the Nonantola Abbey Un refectory cu fresce de epocă romanică, Nonantola , pp - e passim', capitol preluat de Lanfranco si Wiligel-mo Il Duomo di Modena, Modena , p - ) În mod curios, sunt omise Mùstair, Golbach și, mai aproape de noi, Pozzo-Veggiani (fig ), precum și cazurile din Istria de Kanfanar și Lime Pentru o privire de ansamblu la nivel european, atât în pictură, cât și în miniatură, vezi și CR Dodwell, The pictorial Arts of the West — , New Haven and London , în special cap {Pictura în Germania şi Austria: - )· de exemplu, de la Evangheliile carolingiene de la Lorsch (începutul secolului al IX-lea) până la codexul lui Hiero ( - ), fig - Oleg Zastrow (O Zastrow - S De Meis, Biserica San Martino ad Aurogo din Valchiavenna Frescele Isuoi în tradiția lombardă proto-romanică, Chiavenna , pp - , - ) a elaborat o reconstrucție schematică de nu mai putin de fre Sfântul Mihail din Lim Abaţie perspective deja sub formă de panglică, ca variante ale reliefului clar geometric-chiaroscuro derivat din Reichenau Pentru Galliano (și alții) vezi excelentul eseu al lui S Lomartire, Pictura medievală în Lombardia, în Pictura în Italia Evul Mediu timpuriu, editat de C Bertelli, Milano , în special pp - Vezi şi F Zuliani, Ifrescanti di Santa Maria in Stelle, în Maeştrii picturii veronese, editat de F Brugnoli, Verona , pp - și cel mai recent S Lusuardi Siena, Santa Maria in Stelle, în Pictura în Veneto Originile, editat de F Flores d'Arcais, Milano , pp - (cu bibliografie ad annum), precum și F Pietropoli, Verona (sec VIII-XII), în Pictura în Veneto Originile, editat de F Flores d'Arcais, Milano , pp - , fig , , pentru cel mai recent strat (sfârșitul secolului al XII-lea) din sacellul Sfinților Nazaro și Celso O istorie concisă a motivului dublu pelta, care apare în mozaicurile din provinciile mediteraneene și occidentale ale Imperiului Roman începând din secolul I, pentru a trece ulterior în bazilicile creștine timpurii și apoi pentru a avea o mare avere în miniatura carolingiană (codurile grupului Adei) și Ottonian (școala din Reichenau), este urmărită de R O'Connor, The medievalhistory of the double-arc motiv, în „American Journal of Archaeo-logy, XXIV ( ), pp - ; în timp ce P Deschaps, Un motif de décoration carolingienne et ses transformations à l'époque romane, în „Bulletin Monumental”, ( ), pp - , adaugă note importante asupra tipologiei și difuzării dublei pelte în cadrele pictate în frescele franceze între secolele XI și XII, cu invadări asupra Spaniei și Italiei În ceea ce privește mozaicurile de podea, aș vrea să amintesc două cazuri importante din Evul Mediu timpuriu care au ajuns până la noi în zona de nord-est a Italiei, în care peltasele suprapuse formează motivul valului mării: că a abatiei benedictine din Gazzo Veronese (care avea privilegii importante incepand de la regele lombard Liutprand, motiv pentru care se crediteaza o datare din secolele VIII-IX) si cea din biserica San Zaccaria din Venetia (care a cunoscut o transformare operata de Dogii Partecipazio, cu o datare oscilantă în studii între secolul IX și începutul secolului al XI-lea) Vezi cel puțin: PL Zovatto, Decorațiuni de podea în mozaic din secolul al IX-lea, în MonacheSimo din înaltul Ev Mediu și formarea civilizației occidentale, Spoleto , p ; X Barral i Altet, Pardoseala de mozaic, în Pictura în Italia Evul Mediu timpuriu, editat de C Bertelli, Milano , p După cum se știe, cea a mozaicului de pardoseală este tehnica care nu a suferit întreruperi între antichitate și Evul Mediu: și de aceea își asumă un rol decisiv în transmiterea modelelor Vezi C Segre Montel, Pictura medievală în Piemont și Valea Aostei, în Pictura în Italia Evul Mediu timpuriu, editat de C Bertelli, Milano , p , fig Ne referim cu siguranță la excelentul eseu al lui E Pagella, Aspetti del repertoire formal De sine - Motivul peltei duble, în Lanfranco și Wiligelmo Catedrala din Modena, Modena , pp - (cu bibliografia acolo citată), fig - , introdus de E Castelnuo-vo, Flores cum beluis comixtos: portalurile catedralei din Modena, ibidem, pp - : Goll - Exner - Hirsch , passim Vezi nota Permiteți-mi să trimit contribuția mea despre Pozzoveggiani, în Pictura în Veneto Originile, editat de E Flores d'Arcais, Milano , pp - Aici se păstrează două cicluri de fresce, stilistic destul de diferite: unul în zona de vest {Apostoli, Seno di Abramò) datat în ultimul sfert al secolului al XI-lea; celălalt se desfășoară în absida centrală {Hristos Pantocrator între cei doi Arhangheli, teoria apostolilor și un văl foarte viu în soclu): referitor cronologic la deceniile dintre primul și al doilea sfert al secolului al XII-lea, prezintă un limbaj care pe deplin denotă componenta cea mai vestică a picturii murale romanice și găsește paralele semnificative cu cicluri precum cel al Santa Fosca di Peroi Vezi capitolele ulterioare despre Kanfanar, Draguccio și Ballarmi Pentru Kanfanar, vezi capitolul următor din acest volum, și pentru imagini Despre Villuzza, mă refer la contribuția mea În jurul anului o mie: picturile murale ale Villuz za, în „Afat”, ( ), pp - Pe acest subiect, vezi în special monografia lui E Sobieczky, Die Apsisma-lereien in der Kathedrale von Aquileia Etne Stiftung Patriarchi Poppos aus friihsalischer Zeit, Weimar ; Bazilica Aquileia Frescele din absida principală, editată de S Davano, Udine ; și excelenta contribuție a lui M Exner, The basilica of Aquileia: the absside fresh reveted, în The basilica of Aquileia Istorie, arheologie și artă /Der Dom von Aquileia Geschichte, Archàologie und Kunst, editat de G Cuscito și T Lehmann, Proceedings of the XL Week of Aquileian Studies ( - mai ), „Alto-Adriatic Antiquities”, LXIX/II ( ), pp - Exner , p : „asemănări nu se găsesc nici în pictura otoniană din Reichenau, nici în regiunile artistice bavareze de la începutul secolului al XI-lea” Cel mai mare specialist în pictura murală între Evul Mediu timpuriu și romanicul timpuriu din zona joasă germană, judecă printre altele „comparații improbabile” și „reflecții nejustificate” ale lui G Valenzano, cu erori de fapt (Henric al II-lea tatăl lui Conrad al II-lea) [ ìà] (p , nota ; , nota ), după cum am avut ocazia să subliniez, E Cozzi, Tra sacro e profano Iconografia și patronajul în ciclurile picturale romanice și gotice în nord-estul Italiei, în Evul Mediu: Biserica și Palatul, „Proceedings of the International Study Conference” ( Parma, - septembrie ), editat de AC Quintavalle, Milano , p - : - Exner , pp - : indică friza antică cu volute locuite de păsări, „fără îndoială mai aproape de precedentele directe ale motivelor corespondente din Aquileia decât tot ce a ieșit din școala Reiche- » nau Ne vom întoarce pe larg la Tornello în capitolul despre San Lorenzo del Pasenatico Cozzi , pp - : , fig la p Pentru fresca absidă din Tornello vezi capitolul despre San Lorenzo del Pasenatico, fig și nota De Vergottini , cap VII („Orașele și influența venețiană”), pp - În pacea de la Rialto este decisivă intervenția istrienilor, printre altele cu promisiunea de a-și lăsa posesiunile în folosință liberă Dogado-ului și bisericilor din Veneția, fără a ofensa navele venețiene Din nou: „În ziua Înălțării Domnului din anul , Pietro Orseolo al II-lea, împotriva pirateriei reînnoite ale narentinilor, a pornit spre expediția care urma să pună primele baze ale stăpânirii venețiane Frescele medievale din Istria pe insulele Quarnaro și în orașele de pe coasta dalmată: primele opriri după Solo și Grado au fost Porec și Pula, iar în ambele orașe primirea a fost triumfală” (p ) Pentru istoria Istriei din epoca bizantină până la începutul secolului al XIII-lea vezi și B Benussi, În Evul Mediu Pagini de istorie a Istriei, Prefață de E Ivetic și G Radossi, I-II, Rovinj - Trieste („Serii de lucrări ale Centrului de Cercetări Istorice - Rovinj”, n ) Vexata quaestio a artei benedictine are o tradiție istoriografică zbuciumată, începând de la mijlocul secolului al XIX-lea (L Monta-lembert, ) și trecând în secolul trecut la diferitele poziții ale lui E Bertaux ( ), L Coletti ( ), E W Antony ( ), G de Francovich ( ), AM Romanini ( ), ca să amintim doar câteva nume Vedeți o sinteză eficientă în intrarea Benedictine Pictură, miniatură și arte somptuare de G Orofi-no, în „Enciclopedia dell'Arte Medievale”, III, Roma , pp - Clasică, după ceva timp, rămâne intervenția lui Jean Leclercq, Y at-il une culture monastique?, în Călugărițele în Înaltul Ev Mediu și Formarea Civilizației Occidentale, „Săptămâni de studiu ale Centrului Italian de Studii asupra Înaltului Mediu Vârste” ( - aprilie ), , Spoleto , pp - ; cu discuție la pp - Important este și volumul colectiv Pialleremo al cenobio, Milano Demus , p Îi adresez cele mai sincere mulțumiri lui Ivan Matejcic, care mi-a facilitat vizitarea șantierului în toamna anului trecut, împreună cu fotograful care a desfășurat campania fotografică (cu permisiunea Municipiului Vrsar, noul proprietar al complex monumental) Acest capitol datorează mult ajutorului său prompt Ultima inspecție și fotografiile detaliate (cu multe detalii) mi-au permis de fapt să analizez mai ușor părțile superioare, permițându-mi să corectez lectura ipotetică (pe baza altor cărturari) a Ofrandei lui Cain despre arcul de triumf Capitolul preia în esență articolul meu (E Cozzi, The wall pictures of the th century in the abbey of San Michele di Leme, în AEAT, „Arte in Friuli Arte a Trieste”, , , pp - ) , pe care l-am extins și dezvoltat, propunând noi comparații Sfântul Mihail din Lim Abaţie Kanfanar Biserica Sant' Agata Pe locul unui fort preistoric, la doi kilometri nord de centrul Kanfanarului (Kanfanar) în direcția Vidulini , pe o poiană împădurită de stejari de pe platou care mai departe se termină cu versanții abrupți ai Vallonei (continuare pe continent din Canale di Lim ), întâlniți biserica Sant'Agata Mica clădire de cult are o structură foarte simplă (fig ), cu o singură navă în plan ( m lungime și , m lățime), închisă la est de o absidă semicirculară la interior și poligonală la exterior, cu o pantă acoperiș acoperit cu plăci de piatră (fig ) Paramentul peretelui este alcătuit din blocuri de piatră pătrate mari, de diferite dimensiuni, dispuse în rânduri regulate pentru a forma o structură omogenă pe ansamblu, care este însuflețită în vârful absidei de un model de cărămidă cu celule mici și os de hering, în bandă imediat sub acoperiș (fig - ) Pereții laterali la colțuri se închid pilaștri unghiulari mari, peste care se deschid două perechi de ferestre cu lanceta, cu un arc rotund înconjurat de scoli, care marchează și o arhivoltă lunet deasupra ușii de intrare pe fațadă Tipologia arhitecturală - dacă este luată în termeni absoluti - poate duce la o fază preromanică, cu o datare între sfârșitul secolelor al X-lea și al XI-lea Cu toate acestea, având în vedere tradiționalismul pronunțat care caracterizează peninsula Istria unde, odată ce au fost preluate anumite module arhitecturale, asistăm la reiterarea acestuia pe perioade lungi (mai ales în cazul bisericilor mici, cu o singură navă, cu inscripție sau ne- absida inscripționată) , ordinea cronologică de evaluare va trebui să țină seama și de aparatul sculptural „arhitectural” (dacă există) sau de decorul pictural În cazul Kanfanarului, cred că datarea acestuia din urmă se poate aplica și pentru ridicarea clădirii, deoarece este legitim să ne gândim la o singură fază a lucrării Clădirea a fost remodelată de mai multe ori Frescele au fost descoperite în decembrie de Branko Fucic, în urma lucrărilor de restaurare din (fig - ) O altă intervenție datează din , în timp ce ciclul de fresce a suferit o restaurare finală, ulterioară, în Decorul pictural se păstrează în absidă și în arcul de triumf (fig ΙΟΙ ) Probabil a avut loc și pe pereții laterali (pe peretele de nord, în apropierea zonei de est, au supraviețuit urme aproape ilizibile) De remarcat imediat că starea de conservare este în mod hotărât deteriorată în compartimentul din stânga, evident din cauza condițiilor de umiditate mai mare datorată expunerii spre nord, așa cum se întâmplă în mod normal Pagina opusă: Abside, jumătate cilindru Apostoli (detaliu) Kanfanar Biserica Sant'Agata Extern Vedere a fațadei și a părții de sud - Extern Vedere a absidei, laturile nord și sud Frescele medievale din Istria - Apostoli și Arhanghel (Rijeka / Fiume, Supraintendența, Arhiva Fotografică) În bazinul absidal, Maiestas Domini este plasat în centru, flancat pe laturi de Sfinții Agata și Lucia, precum și de doi Arhangheli (fig ) În semicilindrul absidei apare seria de apostoli în picioare, cu figura Mariei în centru În arcul de triumf, pendentiva din stânga adăpostește ofranda lui Melchisedec, în timp ce în dreapta un personaj similar din Vechiul Testament, acum ilizibil, trebuie să fi servit drept pandantiv; mai jos, în partea de mijloc, găsim două figuri ale lui Oranti Benzi decorative de diverse tipuri geometrice încadrează întreaga compoziție picturală, care se termină în soclu cu un motiv fals de silles Suprafața bazinului absidal - cu anvergură largă - este împărțită clar în trei benzi orizontale mari (albastru, verde, ocru închis), pe care se remarcă figurile, după o concepție romanică occidentală, străină de interior - Abside, parte, înainte de ultima restaurare Kanfanar Biserica Sant'Agata - Intern Vedere a holului, absidei si arcului de triumf fundal de aur bizantin diferenţiat Suprafața de așezare a figurilor ne permite să întrezărim în unele puncte smocuri de plante trifoliate, făcând aluzie la teren Hristos iese în evidență în centrul semibazinului purtând un sul cu inscripția Rex Iudeorum (fig ) Figura este, din păcate, deteriorată de goluri mari în centru și în partea de jos Partea superioară rămâne, cu fața frontală, crucígero nimbus și părul care cade peste umeri; ochii și brațele sunt deschise: dreapta cu mâna în semn de binecuvântare și protecție, stânga ținând o foaie (patru degete cu unghii trase sunt clar lizibile și susțin un fel de masă albă ușor concavă, pe care ies în evidență în majuscule ocru roșu) unde se citește inscripția; poartă o tunică albastru deschis, sub o manta roșie Trăsăturile somatice prezintă caracteristici pe care le vom regăsi la celelalte personaje prezente în ciclu (ochi mari albi, butoane roșii, lumini) Incertitudinea lecturii priveste pozitia lui Hristos, in picioare sau asezat pe tron Poate că a doua ipoteză este de preferat dacă fragmentele mizerabile care există pe partea stângă se pot referi la capătul unei perne, tronul de lemn și suppedaneum În cele două figuri cele mai apropiate de Hristos cred că ar trebui să recunoască Sant'Agata și Santa Lucia - bazin abside Hristos între Arhangheli și Sfinți Frescele medievale din Istria - Sfânta Agata, Arhanghelul Mihail și Arhanghelul Gavriil Sant'Agata (fig ) apare pictată în dreapta lui Hristos (în stânga pentru privitor), poziție care aparține de drept proprietarului bisericii Nu există nicio îndoială că acestea sunt personaje feminine, având în vedere hainele pe care le poartă Și că Sfânta Lucia acționează ca un pandantiv pe partea opusă este la fel de îndoială, după părerea mea, având în vedere unirea foarte strânsă în hagiografie dintre cei doi martiri sicilieni De altfel, știm din sursele, adunate ulterior și în Legenda de Aur a lui Iacopo da Varazze, că tânăra siracuzană Lucia s-a rugat pe mormântul Agatei din Catania pentru însănătoșirea mamei sale Acest episod este adesea povestit la începutul „povestilor” sale Cei doi Sfinți (înfățișați în dimensiuni mai mici decât cele exterioare ale Arhanghelilor) au haine asemănătoare, alcătuite dintr-o mantie bogată purtată peste o tunică ușoară Țesătura este clar vizibilă în Sant'Agata: de culoare ocru auriu, pătrată cu linii mari ortogonale maro închis, poartă decorațiuni albe în centrul pătratelor unice, unde texturile geometrice sunt obținute prin încrucișări diagonale care generează triunghiuri umplute cu motive ornamentale stilizate; se notează mânecile ridicate la înălțimea pieptului (care fac să ghicească mâinile care țin un obiect, acum nu mai sunt vizibile), unde motivul textil este înjumătățit Din Sfânta simetrică, a rămas doar un fragment inferior din hainele ei, cu caracteristici asemănătoare (totuși, aici putem întrezări mai bine culoarea albastră a tunicii de dedesubt) La capetele bazinului, înglobând întreaga compoziție absidă, apar Arhanghelii Mihail și Gavriil (fig - ) Nimbati, cu aripi lungi de amarant care găzduiesc spațiile disponibile, îmbrăcați în chlamys și palium, paznicii Paradisului oferă globul ceresc răstignit lui Hristos cu mâinile voalate Culorile veșmintelor (roșu amarant și albastru pal) apar alternativ în cele două figuri, o particularitate pe care o vom regăsi și în teoria apostolică de bază În arhanghelul din stânga există un chenar al mantiei cu un rând dublu de Trieste, catedrala San Giusto Mozaic, Arhanghelul Mihail Kanfanar Biserica Sant'Agata - Semicilindru absidal Apostoli puncte roșii pentru a indica o broderie împletită cu pietre prețioase; nu trebuie trecut cu vederea un alt detaliu, oferit de țesătura galben ocru ținută în mâini, care repetă literalmente modelul pe care l-am descris în hainele sfintelor alăturate În semicilindrul absidei apare o teorie hieratică a Apostolilor cu figura Mariei în centru (fig - ) Personajele, așezate pe un fundal împărțit în patru benzi orizontale largi care alternează în culori (albastru, ocru, verde și iar ocru, cu o dungă albă care le desparte) sunt prezentate într-o poziție frontală rigidă, îmbrăcate în tunici roșu amarant și albastru închis și mantale/ albastru (cu culori alternante în succesiune), țin o carte aproape de piept, picioarele sprijinindu-le pe marginea de despărțire roșie deasupra zonei de bază (fig ) Cu toate acestea, efectul de imobilitate produs de tiparul repetitiv este întrerupt de - Semicilindru absidal Apostoli (detaliu) Frescele medievale din Istria - Apostolii Filip și Toma redare a capetelor Apostolilor (izolate pe un fundal alb de bază, un fel de plan de pozare), diferite unele de altele prin trăsăturile lor fizionomice, deși propuse cu aceeași schemă ovală pe care pictorul în frescă a modelat efectiv chipurile (fig - ) În banda roșie care trece deasupra capetelor lor erau scrise titillos cu numele, în mare parte dispărute, cu excepția ultimelor patru din dreapta, care permit astfel identificarea lor precisă Inscripțiile, în elegantă litiera capitalis albă, sunt parțial integrate în părțile incomplete : PHILIPPUS, BARTOLOMEUS, THOMAS, A[NDREAS] Că în figura centrală nu trebuie să recunoaștem un Apostol ci pe Maria cu Isus (fig ), mi se pare un punct oarecare De fapt, rețineți diferența de îmbrăcăminte - Apostolii Bartolomeu și Andrei Kanfanar Biserica Sant'Agata Madona cu Pruncul Veneția, San Marco, atrium Madona cu Pruncul bărbie (veșmânt roșu; mantaua acum albă, din cauza uzurii suprafeței, dar care trebuie să fi fost albastru deschis/albastru, ca la Apostolii din stânga); se ghiceste si un voal in jurul capului Dar, mai presus de toate, partea centrală de la înălțimea bustului va fi în mod ideal „umplută” - evidentiată de un semn de circumferință gravat pe tencuială - acum aproape total dispărut, dar nu până la punctul de a nu permite ochiului alert să ghicească copilul mic aproape de piept de către Mamă şi prezentat frontal credincioşilor Modelul iconografic, ca să spunem așa, trebuie să fi fost cel pe care îl putem vedea în mozaicurile atriumului San Marco din Veneția (fig ), unde Maria cu Fiul ei apare printre Apostoli în nișe din atrium (sfârșitul XI-lea) - începutul secolului al XII-lea ) Prezența Fecioarei în centrul teoriei apostolilor este, de altfel, larg recurentă în sfera primului roman european (gândiți-vă în special la Catalonia) În Italia, printre toate, un caz mi se pare deosebit de semnificativ, deoarece este prezent într-o biserică periferică și cronologic - Arc de triumf, latura de nord (darda lui Melchisedech) și latura de sud Frescele medievale din Istria încă în secolul al X-lea: în biserica San Tommaso din Briga Novarese, sub un Maiestas Domini, în semicilindrul absidei se află de fapt cei doisprezece Apostoli cu Maria, aici reprezentați frontal cu mâinile în fața pieptului (ca și în reprezentările Înălțării) Pe pendentivele arcului de triumf sunt pictate două scene pe care Fucic le identifică cu Sacrificiul lui Cain și Abel™, lectură care însă în opinia mea trebuie respinsă Îmi propun în schimb să recunoaștem în penarul din stânga Jertfa lui Melchisedec (fig ) De fapt, personajul masculin cu nimbat, care poartă o haină roșie sub o manta ce coboară în diagonală, este bătrân, cu părul alb și barbă și este cultivată în actul de a oferi un cadou Manus Dei care se întinde de sus: această ofrandă, prezentată cu mâinile ridicate și voalate, constă dintr-o amforă, a cărei formă și cele două mânere sunt ghicite clar Pentru cel din dreapta starea proastă de conservare ne împiedică orice interpretare (fig ) Va fi, evident, o altă figurare biblică (datorită principiului corespondențelor simetrice), precum de exemplu Jertfa lui Avraam sau mai bine zis Moise cu tabelele Legii, ca prefigurări ale jertfei lui Hristos care fac aluzie la liturghia celebrată acolo în ziua de azi altar Jertfa lui Melhisedec, preotul regele Salemului, care de îndată ce a auzit de biruința lui Avraam asupra regilor dușmani a adus lui Dumnezeu o jertfă de pâine și vin, este anticiparea jertfei euharistice; preotul biblic este asimilat fiului lui Dumnezeu, Hristos-preot care se oferă sub specia euharistică Pentru această figură, vezi analogia iconografică cu pictura de la începutul secolului al XII-lea din Baptisteriul din Concordia (fig ), unde Avraam și Moise apar și în intradosul absidei mediane În zona de sub arcul de triumf, la aceeași înălțime cu teoria apostolică din absidă, sunt pictați doi Sfinți, care se roagă figuri feminine prezentate frontal, greu dacă nu imposibil de identificat, din cauza stării proaste de conservare (fig ) Alături sunt două nișe Pe cel din stânga a fost suprapusă o cruce roșie remarcabilă de consacrare Concordia Sagittaria, baptisteri Jertfa lui Melhisedec Un rol important este rezervat benzilor decorative, care au funcția de a delimita câmpurile figurative, care în Kanfanar prezintă trei tipuri de ornamentație: „fretul de perspectivă”, pentru a împărți bazinul și semicilindrul absidei; „pelta dublă”, pentru a înconjura intradosul bazinului absidal, până la corbelul proeminent al zidăriei; adiacent acestuia, pentru a încadra în exterior arcul rotund al absidei în arcul de triumf, o bandă cu o „panglică plisată” asemănătoare acordeonului M-am concentrat deja asupra primelor două tipologii (motivul meandrei în perspectivă și cel al semicercurilor înclinate și opuse sau „sinusoidale”) în capitolul anterior despre San Michele di Leme, unde ambele sunt prezente, indicând originea și difuzia lor Kanfanar Biserica Sant Agata Baza arcului de triumf, latura de sud, Moș Decor abside (detaliu) Foarte răspândit în perioada romanică este și cel de-al treilea motiv ornamental de panglică plisată, care elaborează și o schemă geometrică de bază, cu rezultate de tip perspectivă încredințate utilizării diferitelor culori folosite Aici în Kanfanar întâlnim prima mărturie istriană, dar acest element decorativ îl vom găsi bine atestat pe întreg teritoriul, până când a devenit aproape exclusivist în cursul secolului al XIII-lea (începând de la Sanvincentini, până la Draguccio, Ballarmi și Bogliuno) La aceasta ar trebui adăugat în zona de bază a soclului (fig ) un motiv arhitectural din fals consol - care din absidă trece și pe fața de est a holului, încercuind tot vertical capetele adiacente pereților laterali - care are in interiorul oglinzilor cu culori de baza alternante (ocru inchis si gri/albastru) un echipament de zidarie fals, obtinut prin repetarea unui singur element de baza, adica un patrat taiat in diagonala pentru a forma doua triunghiuri (unul alb, celalalt ocru sau albastru) , cu un joc axonometric iscusit în redarea chidurilor unice, obținute prin intermediul culorii În zona soclului din Kanfanar, așadar, nu apare falsul voal (figurat sau nu), atât de întâlnit în perioada romanică în zona de nord-est a Italiei și mai ales în patriarhia Aquileia (dar nu numai) În acest loc, atât de tangibil pământesc, se alege o reprezentare care imit zidăria sau marmura pictată (cu un surprinzător efect iluzionist), care amintește de tradiția străveche, la fel de atestată în pictură în secolele XI-XIII Dorind să raportăm asupra unor judecăți prezente în averea critică, le-am putea rezuma în două poziții: dacă pentru Bettini se poate privi aceste fresce ca mărturie certă a acelei culturi postottoniene localizată de cărturar în „banda care cuprinde ținuturile din sudul Germania, Austria și nordul Italiei (din Lombardia până în Istria)” pe care le definește ca aparținând „cercului Patriarhiei Aquileiei” ; pentru Fucic, în schimb, cele mai evidente puncte de contact pot fi găsite într-o zonă mult mai largă, adică în pictura benedictină din sudul Italiei (Sant'Angelo in Formis), de asemenea, de la Catalonia (Tahull) până la Franţa Să intrăm în mai multe detalii Lj Karaman propune să le compare cu cele mai vechi fresce păstrate în biserica San Michele a Stagno din peninsula Peljesac din sudul Dalmației Iar Stelè în , deși încă nu a putut distinge bine fragmentele, a scris totuși că „de toute probabilité, ne sont pas postérieurs au XI siècle” Branko Fucié în articolul din evidențiază decorul vestic și indică „punctele de contact cele mai evidente în monumentele vremii distribuite într-o gamă destul de largă, de exemplu în pictura benedictină din sudul Italiei (Sant'Angelo in Formis), în Catalonia (Tahull) și în Franța (Cortrat, La Trimouille-Poitiers, Palluau, Meobecq, Fonce și alții" Monografia din mai precizează că „în opera maestrului local apare Frescele medievale din Istria stilizarea formelor romanice, altoite însă pe o tradiție bizantină; figurile Apostolilor sunt aşezate în ordine ierarhică; unul este lovit de capete, unde linia și culoarea au o funcție constructivă, care se transformă într-o valoare autonomă a construcției geometrice a formelor; cu policromie simbolică a cearcănelor verzi și alunițe roșii pe bărbie și pomeți” În același an, în catalogul expoziției, Iva Prin urmare consideră că picturile murale din Kanfanar, databile între secolele XII-XIII, „introduc în schimb problema activității artistice regionale, deoarece calitățile lor formale sunt o variantă particulară a unei stil bizantin simplificat, adică al unui tablou care, plecând de la tradiția bizantină, stilizează și simplifică formele” Sergio Bettini scrie: „În biserica Sant'Agata di Canfanar (Kanfanar), frescele – cred că de la sfârșitul secolului al XI-lea – care decorează absida (Majestas Domini de tip „otoman” în semidom, iar, dedesubt, figuri de apostoli; în fața arcului de triumf: deasupra, Cain și Abel; dedesubt, alte fragmente minore) sunt ușor de raportat la exemplul marelui decor popponian al absidei centrale a Aquileiei - cu ceva mai rustic și mai mult scris, desigur” Potrivit lui Ghirardi, referirea lui Karaman poate fi acceptabilă, chiar dacă epoca la care datează frescele Kanfanar pare a fi anterioară ; totuși, pe urmele lui Bettini, acesta afirmă că cele mai apropiate precedente ale picturilor istriene pot fi urmărite în absida lui Popponi a bazilicii Aquileia ( ), luând contur „în ciuda intonației rustice, precum ecoul reflectat” În urma lui Fucic urmează și Igor Fiskovic , în timp ce savanții italieni își iau indicația de la Bettini, articulând discursul în jurul lui Aquileia Verificând relația dintre Kanfanar și Stagno / Ston, indicată în mod generic de Karaman, am observat o corespondență precisă nu atât în intonația stilistică particulară (care ne conduce cu siguranță către Villuzza în Friuli, așa cum vom vedea mai bine), ci într-un detaliu relativ tipologia hainelor celor două sfinte Agata și Lucia din Kanfanar cu cele purtate de personajele lui Stagno: Mă refer în special la țesătura cu motive patrulatere juxtapuse pentru a forma un întreg pătrat (obținut în formă geometrică de către trasând linii orizontale și verticale), „operați” tot interiorul cu un motiv floral/vegetal stilizat (fig - ) Este un „spion” mic, desigur, dar ajută la explicarea caracterului mai occidental al lui Kanfanar în redarea celor două figuri feminine, îmbrăcate „la modă” așa cum este clientul din Stagno, care deține modelul bisericii, care va fi identificat probabil cu regele George ( - / ) Va fi deci oportun să deschidem o paranteză pe Stagno și pe frescele bisericii despre care se presupune că ar fi fost capela curții din cadrul castelului princiar Îmi place să fac asta lăsând cuvântul – încă o dată – lui Bettini, care în urmă cu aproximativ cincizeci de ani, după o vizită pe site, a scris și despre aceste fresce: „Întotdeauna în contextul acestei prime faze” – legat de Occident postot -toniano - al picturii dalmatice, trebuie să includem și ciclul San Michele - Pond / Ston, biserica Sf Mihail Fresca (detaliu) în Stagno (Ston): unul dintre cele mai importante complexe în multe privințe, din toată Dalmația, tot din cauza problemei structurilor arhitecturale, și a interpretării controversate a celebrei inscripții Revizuirea acestor picturi, din păcate fragmentare, (relicve ale unei decorațiuni care acoperea inițial întreaga biserică), nu a negat, ba chiar a confirmat ceea ce am rezumat la clasă” Cu alte cuvinte, ceea ce citim în capitolul VI al fișelor din - , intitulat Pictura în Serbia și Dalmația veche: „Pictura acestei bisericuțe din peninsula Peljesac de lângă Ragusa - acces nu în întregime pașnic, mai ales pentru că oamenii nu știe unde se află – este într-adevăr de acel caracter pe care Karaman îl lămurise deja: este „o interpretare rustică a artei preromanice italiene, creată de un maestru autohton” Karaman, pe baza portretului ctitorului cu modelul bisericii în mână (ar fi rege al Diocleei între și : «Mihailo - + - sau Bodin + - sau unul dintre urmașii lor [ ] până a durat domnia, desfiinţată spre mijlocul secolului al XII-lea»), a stabilit data decoraţiei în jurul acestei perioade Care, însă, este alcătuită din trei straturi suprapuse: distincția și examinarea subiectelor iconografice - singulare în unele privințe - pot fi văzute la R Ljubinkovic „Explicația” excepționalității iconografice a decorațiunii sanctuarului acestei biserici (creația lui Adam și Evei, Păcat etc ) s-ar regăsi după acest A în faptul că pictorul lui S Michele a Stagno a fost inspirat din miniaturi de suluri liturgice și în special ale lui Exultet, ale grupului celei celebre a catedralei din Bari (începutul secolului XI) a Cassinesi (de exemplu cea a lui Desiderio, Vat Lat , datată în jurul anului ); Vatic Barb Lat ; Add Ms a British Muséum) sau în general benedictin (de exemplu panoul iluminat Exultet pentru mănăstirea benedictină S Pietro in Fondi lângă Gaeta în jurul anului ): „din punct de vedere iconografic , decorul bemei bisericii S Michele presso Stagno acuză influențele pronunțate ale acelei Apulie în stil bizantin, în care Bari era centrul» etc În ceea ce privește data, Ljubinkovic crede că poate identifica fondatorul în Regele George (fiul lui Bodino și al Reginei Jaquinta și nepotul Regelui Mihai și Argyros, șeful partidului normand din Bari) portretizat în timpul primei dintre cele două domnii ale lui Dioclea, între şi / : care ar fi epoca picturilor În felul acesta au ajuns să identifice „cel mai simplu mod prin care aceste influențe apulio-benedictine au infiltrat (într-un mod atât de direct) arta decorului lui S Michele”” Rezumând, savantul reiterează: „Frescele lui S Michele di Stagno sunt opera pictorilor locali De calitate nu foarte înaltă, interesul lor cel mai mare constă, pe lângă databilitatea lor într-o perioadă relativ înapoiată (în orice caz, sunt printre cele mai vechi picturi din toată Dalmația) și în anumite caracteristici iconografice, în faptul că nu au absolut nimic bizantin, într-adevăr aparțin în întregime culturii picturale a Occidentului romanic: și acest lucru este destul de semnificativ, de asemenea, având în vedere că monumentul este situat în partea de sud a Dalmației Și, în sfârșit, sunt un indice prețios al modului în care „influențele benedictine” au putut pătrunde în inima Raska” Frescele medievale din Istria Apostol Filip Dar relațiile cele mai directe și fără echivoc trebuie văzute cu Villuzza, așa cum am avut ocazia să subliniez în mai multe rânduri Se pot face de fapt comparaţii precise în primul rând cu tipologia chipurilor apostolilor istrieni şi unele fragmente friulene (fig - ); dar ma refer si la motivele arhitecturale figurative care pretind o zidarie cu stropi biton, bine atestate si la Villuzza atat in registrul de subsol (fig ) in prima scena in apropierea coltului de sud-est, cat si cu caracter de separare verticala în spatele scenei cu Hristos în vârstă de doisprezece ani în templu', fundalurile de fundal sunt de asemenea asemănătoare, în ocru și albastru/gri, ca planurile de poze pentru figuri Pe de altă parte, lipsesc benzile decorative prospective de meandre și peltă dublă prezente în Kanfanar, iar redarea generală dezvăluie prototipuri mai illustre, poate derivate din Cividale Ciclul pictural cu caracter narativ, cu scene care ilustrează episoade din viața lui Hristos (inclusiv pilda Fecioarelor Înțelepte și Nesăbuite), ar trebui plasat imediat după anul și este unul dintre cele mai vechi dintre cele primite în zonă al patriarhiei Aquileiei Decorația picturală a fost descoperită în urma cutremurului dezastruos din , când în mica biserică San Lorenzo din municipiul Ragogna - în mijlocul dealurilor Friuli, într-o poziție splendidă cu vedere la Tagliamento de dedesubt - au ieșit la iveală importante piese picturale extrem de fragmentare Fragmentele mai mari aparținând pereților laterali ai sălii mici au fost recompuse în șase panouri mari și așezate respectând locația inițială în biserica refăcută din apropiere Două fragmente minore dispuse într-un mic panou, precum și câteva cutii cu alte fragmente, sunt păstrate în Muzeul din Ragogna Făcuți cunoscute a doua zi după descoperire, s-au referit la secolul X-XI, propunând comparații atât cu San Procolo in Naturno în Val Venosta (sec IX), cât și cu Kanfanar (sec XI) De altfel, dacă referința Tiroleză de Sud poate fi indicată ca un substrat pictural îndepărtat în pasajul cu Fecioarele Înțelepte, pentru alte fragmente de impact considerabil precum unele capete de bărbați, afinitățile cu Kanfanar sunt palpabile Chiar dacă, în opinia mea, natura arhaică stilistică a Villuzzei, deși ușor, este chiar mai mare decât în Kanfanar Villuzza, biserica San Lorenzo Fragment, Cap Analogiile foarte apropiate ale caracteristicilor stilistice existente între Kanfanar și Villuzza sunt rezultatul aceleiași morfologii a execuției picturale în frescă Va fi deci oportun să aruncăm o privire sumară asupra modus operandi al pictorilor de frescă, care poate fi dedus clar dintr-o analiză atentă a superilelor! picturale (dintr-o viziune directă la fața locului, cu ochiul liber, dar și ușor perceptibilă din reproducerea fotografică) Dacă analizăm în special chipurile, atât de deosebit de caracterizate prin trăsăturile lor somatice, geneza execuției picturale prevede diverse pasaje în filmul pictural, pornind de la fondul galben-auriu al nimbusului și nuanța cărnii, trecând la glazuri de verde pământ pentru zonele de umbră, până la delimitarea contururilor Kanfanar Biserica Sant Agata Villuzza, biserica San Lorenzo Decorarea plintei Aquileia, bazilica, absida centrala San Fortunato (parte) Abside Decorarea plintei (detaliu) și profiluri ale feței, cu pensule pline în mânerele de pe obraji, cu evidențieri și ridicări în văruire S-au folosit pigmenții obișnuiți la epocă în picturile murale, în special ocre (roșu, portocaliu, galben) și pământuri colorate (pământ verde); ajutoare pentru figurație (înfiletarea firelor pentru împărțirea câmpurilor picturale și pentru construirea formelor geometrice și modulare, gravate și pictate peste cu pensula); finisaje decorative (tușe de var uscat alb, care se caracterizează prin aspectul lor corpolent, prezente în fundalurile în carouri ale articolelor de îmbrăcăminte și în profilarea ramelor decorative) Și, dacă albastrul hainelor acum apare vizual gri, și pentru ochii sclerotici care astăzi par atât de albi, vor fi pierdut finisajul uscat al pupilelor De asemenea, aș dori să subliniez legătura dintre Kanfanar și Aquileia De altfel, este imposibil să trecem în tăcere, în acest moment precis, decorul pictural al absidei bazilicii patriarhale Aquileia, pictat între și la comanda lui Poppone care, punând în scenă o adevărată „pictură istorică”, a dorit să inserați alături de sfinții bisericii locale și pe cei puternici ai pământului (împăratul Conrad al II-lea Salicul, împărăteasa Gisella, fiul ei mic Henric al III-lea, precum și împăratul decedat Henric al II-lea) Marea întreprindere picturală, evidentă condusă în cheie politică și autocelebrativă, folosește un atelier de pictură de mare talie, a cărui importanță este binecunoscută Aici aș dori să subliniez doar un aspect, extrapolând un detaliu în special, și anume poziția și redarea mâinilor care țin o carte în Aquileia și Kanfanar (fig ): prin comparație, vom observa o suprapunere aproape totală De asemenea, rețineți adoptarea unui fundal de bandă largă sau utilizarea litiuului capital în inscripții Acestea fiind spuse, trebuie adăugat imediat că această identitate tipologică nu implică deloc afinitate stilistică, ci servește doar la evidențierea complexității stimulilor figurativi care se adaugă bagajului lingvistic al artiștilor itineranti, precum pictorii de frescă: adică , circulatia modelelor, in acest caz intr-o relatie intre centru si periferie Chiar dacă din punct de vedere stilistic picturile în frescă din Kanfanar diferă de cele din San Michele di Lim, totuși, în opinia mea, aranjarea cronologică poate rămâne apropiată De fapt, ele mi se par a fi cu siguranță datate în prima jumătate a secolului al XI-lea, ținând cont de analogiile în diferite grade care pot fi găsite și evidențiate cu Villuzza și Aquileia: dacă am dori să înăsprim data, am putea de preferință atribuiți-le în al doilea trimestru (aproximativ - ) În orice caz, ceea ce ne lasă plăcut frapați este bogăția acestui patrimoniu figurativ concentrat pe teritoriul Istriei, într-un perimetru geografic foarte restrâns, care se poate lăuda cu trei cicluri picturale (San Michele di Leme, Kanfanar, San Lorenzo del Pasenatico) executate de ateliere active în decurs de una sau două generații, într-o epocă atât de mare Frescele medievale din Istria Notă Marchesetti, Castellieri preistoric din Trieste și regiunea iuliană, Trieste , p ; D Alberi, Dalmaţia Istorie, artă, cultură, Trieste , pp - În biserica parohială San Silvestro se află un ambon hexagonal sculptat din secolul al XIV-lea din biserica Duecastelli, unde imaginea Sfintei Sofia iese în evidență într-o lespede care susține două castele (un turn mare înalt între două minore, ca în sigilii) ): A Alisi, Istria Orașe minore, Prezentare de G Pavanello, Note de transcriere și actualizare de M Walcher, Trieste , pp - , fig - ; când scria Alisi ( ), frescele nu fuseseră încă descoperite Banda de aproximativ cm acoperișul subiacent este în curs de restaurare; ușa de la intrare a fost și ea remodelată, în timp ce inițial fațada de vest avea un mic fronton în clopot A Mohorovicic, Problem tipoloske kla-sificacije arkitekture na podrucju Istre i Kvar-nera, „Annuario Jazu”, ( ), p ; B Marusic, Grupul Istrian de monumente de arhitectură sacră cu absidă înscrisă, în „Proceedings of the Historical Research Center of Rovinj”, ( - ), pp - ; D Demonja, Contribuție la tipologia bisericilor romanice din Istria: biserici cu o singură navă cu absidă inscripționată, în „Proceedings of the Historical Research Center of Rovinj”, ( ), pp - ; D Demonja, Tradiție și inovație în arhitectura sacră medievală Câteva exemple din Istria, în „Proceedings of the Historical Research Center of Rovinj”, ( ), pp - Prima datează din , cf B Schiavuzzi, Două Castele Știri istorice, în „Actele și memoriile Societății Istriene de Arheologie și Istoria Patriei”, XXXI ( ), pp Ili, - , care semnalează o stare avansată de deteriorare Anterior, în , GF Tom-masini, Dintre comentariile istorice geografice ale provinciei Istria, în „Archeografo Triestino”, IV ( ), pp ,? mereu atent să descrie neglijarea clădirilor, se ocupă de ele fără să se oprească asupra condițiilor lor B Fucic, Sv Agata kod Kanfanara, în „Buletinul Jugoslavenske Akademije”, XIV ( ), - , pp - ; Id , Istarskefresie, La-greb , p Realizat de Renzo Lizzi (Artegna) Pentru cele trei tipuri de Maiestas Domini (Hristos în picioare, așezat pe un tron, într-o mandorlă), vezi O Demus, Vietnamese Mural Painting, Milano , pp - Această lectură fusese propusă de Fucic (cat ), care descrie o coroană pe capul figurii din stânga pe care o identifică cu Sfânta Lucia, în timp ce Sfânta Agata ar fi în dreapta privitorului; precum și de G Ghirardi (Frescele istriene din Evul Mediu, Prezentarea lui S Bettini, Padova , p ), care în urma savantului croat consideră că sfintele femei sunt „prinse în fapta de a oferi lui Hristos atributele lor martiriul: sânii și ochii” Cu toate acestea, trebuie reținut că aceste atribute sunt atestate abia începând din epoca gotică Sant'Agata este în general reprezentată cu semnele caracteristice martiriului ei, cleștii folosiți pentru îndepărtarea sânilor, reprezentați uneori pe o tavă Chiar și pentru Lucia, abia din secolul al XIV-lea s-a înființat imaginea hagiografică tradițională a sfintei, prezentând o tavă cu ochii sprijiniți pe ea, în timp ce anterior era reprezentată cu instrumentele martiriului ei (sabie sau pumnal), sau cu un felinar În orice caz, aici în Kanfanar, starea actuală de conservare ne lipsește de orice informație Aici îmi place să amintesc cel puțin prima dintre cele opt povești mici cu Lucia la mormântul Sfintei Agata, pictată în poliptic de Paolo Veneziano și atelier păstrat acum în Muzeul Episcopal al insulei Veglia, unde figura frontală centrală a sfintei siracuzane ține cu mâinile un palmier și o lampă aprinsă Am adunat câteva cazuri de succes iconografic al Poveștilor Sfintei Lucia în nord-estul Italiei (de la Friuli, la Veneto, la Trentino), care prezintă la început episodul Agatei care prezice de la mormânt la Lucia vindecarea mama ei Euticia, în eseul meu despre Frescele din secolul al XIV-lea cu povești despre Sfânta Ecaterina și Sfânta Lucia Analiză iconografică și stilistică, în Biserica Santa Caterina din Pasian di Prato din parohia Basaldella Istorie, cercetare și restaurare arheologică, a cu ra de P Casadio și R Fabiani, Udine („Rapoarte, ” - Ministerul Patrimoniului și Activităților Culturale, Superintendența pentru Patrimoniul Istoric, Artistic și Etnoantropologic), pp - : - Prezența Arhanghelilor în bazinul absidal din punct de vedere iconografic găsește numeroase comparații în contextul romanic european (derivand modelele paleobizantine) Aici mă mărginesc să citez trei cazuri apropiate geografic, și anume binecunoscutele decorațiuni de mozaic din San Giusto in Trieste (fig ) și din diaconiconul din Tornello, precum și frescele de la începutul secolului al XII-lea din San Michele Arcangelo din Pozzoveggiani Vezi W Dorigo, Veneţia, în Painting in the Veneto Evul Mediu timpuriu, editat de F Flores d'Arcais, Milano , p (același lucru a fost prezent în San Nicolò del Lido); E Cozzi, Pozzoveggiani, ibidem, pp - , fig O fotografie alb-negru datând din vremea descoperirii, conservată la Soprintendenza di Fiume, care este publicată aici (fig· ), s-a dovedit a fi valoroasă pentru compensarea titlurilor O Demus, The Mosaics of San Marco in Ventee, Chicago and London , / , fig O Demus, Pictură murală , p , fig Fucic , p din catalog (urmat de Ghirardi , p ) Savantul croat crede că Kanfanar derivă subiectul din San Michele di Lime Dar vezi capitolul anterior AM Damigella, pictura venețiană din secolele XI-XII Aquileia - Concordia - Summaga, Roma , pp - , fig Există numeroase exemple în Treviso și în zona Treviso, în special între secolele al XII-lea și al XIII-lea Vezi E Cozzi, Treviso, în Painting in the Veneto Originile, editat de F Flores d'Arcais, Milano ,^>æmztw Prezența acestui motiv decorativ precis cu fulgi biton în picturile murale de la Villuzza din Friuli trebuie subliniată, după cum va fi explicat E Cozzi, Între sacru și profan Iconografia și mecenatul în ciclurile picturale romanic și gotic în nord-estul Italiei, în Evul Mediu: Biserica și Palatul, Actele conferinței internaționale de studiu (Parma, - septembrie) Kanfanar Biserica Sant'Agata Ъ ), editat de AC Quintavalle, Milano , pp - : - , fig - ; Ead , Frescele din cripta Aquileiei, în Bazilica din Aquileia Istorie, arheologie și artă/Der Dom von Aquileia Geschichte, Archãologie und Kunst, editat de G Cuscito și T Lehmann, „Alto-Adriatic Antiquities”, LXIX ( ), pp - : - Pentru imitația de marmură pestriță, am adunat câteva cazuri în pictură între secolele XI și începutul secolului al XIII-lea (Tornello, San Giorgio in Valpolicella, Summaga, Perteole, Socchieve) în E Cozzi, Frescele secolului al XIII-lea descoperite recent în biserica din Sant' Andrea a Perteole, în „Hortus Artium Medievalium”, ( ), pp - : - , fig , - În ceea ce privește recuperarea din antichitate, adică modelele paleo-creștine, în Istria este obligatoriu să menționăm în primul rând Porec În general, asupra acestor aspecte, vezi HP Autenrieth, Painted Architecture, în „Encyclopedia of Medieval Art”, II, Roma , pp - S Bettini, Pictura venețiană de la origini până în secolul al XIII-lea (partea a II-a), note de curs, Universitatea din Padova, Facultatea de Litere și Filosofie, anul universitar - , p Fucic , p , nota ; Id , , p Lj Karaman, О Srednjovjekovnoj Umiet-nostj Istre, Historiiski Zbornik , - , Zagreb , p : „Rândul de apostoli din absidă este pictat într-o manieră care amintește de frescele din perioada romanică timpurie din S Mihovil di Ston: siena verde sub ochi, pete roșii pe obraji și bărbie, reprezentare schematică a evidențierilor și repetarea liniilor albe și verzi lângă conturul capului” (traducere gratuită din croată, vezi mai jos) El remarcă, de asemenea, modul în care modul de tratare a halourilor plate mari, care înconjoară chipurile Apostolilor, corespunde tocmai stilizărilor analoge găsite în multe pasaje ale ciclului dalmatian F Stelè, Le Byzantinisme dans la peinture murale yougoslave, în „Proceedings of the VIII International Congress of Byzantine Studies” (Palermo - aprilie ), II, Roma , p Fucic , p Atdno slikarsvo Istre, text și catalog de I Prin urmare, Zagreb , dosar , snp Bettini - , p Ghirardi , pp , : cu precizarea „[ ] acceptabil, dacă ne gândim la intonația general occidentală și mai precis post-totoniană a exemplelor dalmate cunoscute nouă din prima jumătate a secolului al XII-lea, adică într-o epocă anterioară poveștii Traducere benedictină a manierului comnenian târziu al lui Nerezi, dezvăluit în Macedonia'” Ghirardi , pp - : „Ceea ce evidențiază legăturile strânse ale culturii picturale istriene din această perioadă cu „cercul” Aquileiei și, prin acesta din urmă, cu mediul artistic al școlilor din Regensburg și din Salzburg Cu toate acestea, trebuie remarcat că calitatea poetică și morfologică a realizării istriene este mult mai scăzută decât în exemplul aquileian: de fapt grandoarea frescei popponiene lasă loc aici unei reprezentări cu o partitură mai puțin articulată, mai degrabă incomodă și monotonă, și exprimată cu un limbaj cu intonație pur rustică” De asemenea, trebuie amintit că, atunci când scria Ghirardi, picturile nu fuseseră încă complet curățate de stratul de var (vezi documentația fotografică realizată, fig - ) I Fiskovic, Romanicko slikarstvo и Hr-vatskoj, Zagreb , pp - S Tavano, De la epoca romană până în secolul al XIII-lea Romanica, în G Bergamini - S Tavano, Istoria artei în Friuli Venezia Giulia, Re-ana del Rojale (Udine) , p , fig pe p , îi apropie de fresca cu sfinții Ilaro, Largio și poate Taziano din absidiola nordică din Aquileia (care „nu datează din secolul al XI-lea”) și găsește acolo concordanțe „pentru soluțiile cursive dar mai ales pentru o asemănătoare dependența de curenții central-europeni (Salzburg, Reichenau)”; S Sforza Vàttovani, Contribuții nord-occidentale în pictura romanică a Adriaticii Superioare, în „Antichități Alto-Adriatice, XIX ( ), p , fig (datând din a doua jumătate a secolului al XI-lea; nu împărtășește comparațiile sugerate cu operele catalane și franceze; găsește „mai degrabă un precedent, dar într-o realizare de ton oarecum mai scăzută”, în frescele lui Aquileia, în special în panoul de absida stângă, care „ar putea fi opera adepților locali ai pictorilor care au lucrat pentru Poppone în absida principală”) S-a discutat la început o teză de licență de trei ani condusă de mine (Universitatea din Trieste, Departamentul de Științe Umaniste) din de Vanja Macovaz pe Sant'Agata a Confanaro/Kanfanar Un ciclu de fresce istriene din secolul al XI-lea, cu bogată documentare fotografică realizată de A Profilul de K Jurkic-Dzin, Recenzia picturii murale medievale din Istria, în Iz riznica umjetno-sti Istre / Tesori d'arte dell'Istria / Tezaurul artistic al Istriei, Pola (catalogul expoziției, Muzeul de Arheologie din Istria) , pp - În mod curios, nu există nicio urmă dintr-o publicație foarte recentă, bogat ilustrată de L Limoncin Toth - D Milotti Bertoni -T Vorano, Tesori dell'Istria, Trieste , care se întinde în schimb peste importantul sat medieval fortificat Duecastelli, din apropiere, abandonat încă din secolul al XVII-lea, de unde provin numeroase lucrări care datează din perioada medievală, precum un fragment dintr-un medieval timpuriu pérgula (sec VIII-IX) sau pàtera cu doi păuni (relief dintr-o cisternă, inițial în biserica Santa Sofia), folosită ca sigla Centrului de Cercetări Istorice din Rovinj Pe de altă parte, de remarcat este frumosul ghid turistic Istria Cherso și Lussino, texte de D Tretjak - N Fachin, Trieste , cu un util accent sumar (p - ) asupra frescelor istriene din Evul Mediu: o notă despre Sant 'Agate din Kanfanar, cu două fotografii, la p Vezi și Alberi , p [Sf Bettini] , Raport despre călătoria de studii efectuată în Dalmația de către profesorul, asistenții, studenții postuniversitari și studenții catedrei de istorie a artei medievale, , Universitatea din Padova, Institutul de Istoria Artei (dactilograf), pp - Va fi grija mea să public raportul nepublicat al călătoriei „mitice”, despre care mi-am auzit adesea vorbind colegii mai mari când predam la Universitatea din Padova Un exemplar mi-a fost dat acum de Giuseppe Pavanello, căruia îi mulțumesc Lj Karaman, Crkva svetog Mihajla kod Stona, în „Vjeznik Hrvatskog Arkeloskog drustva u Zagrebu”, ns,XV, , Zagreb, pp Bettini - , pp - [Bettini], Raport despre călătoria din , pp - , adăugând în bibliografie IM Zdravkovic, Nacrti Preromaniche Crkvice sv Mihajla и Stona, în „Prilozi Povijesti Umiet-nosti u Dalmaciji”, , , pag urm și știu- Frescele medievale din Istria în special C Fiskovic, Ranoronicke Freske и Stonu, ibid , pp și urm Despre ciclul dalmat vezi și C Fiskovic, Dalmatinske Freske, Zagreb , p De R Ivancevic {Trésor italianique de la Croatie, Belgrad-Movotun , pp - ) stilul acestor fresce din secolele XI-XII denotă trecerea de la preromanic la cel timpuriu romanic Am scris despre ea în mai multe rânduri: E Cozzi, Bettini și pictura murală romanică a Veneziei, în «Tempus per se non est» Zi de studiu pentru a zecea aniversare de la moartea lui Sergio Bettini ( - ), Padova, Academia de Științe, Litere și Arte din Padova, decembrie , editat de E Bernabei și G Lorenzoni, Padova , p , fig - ; Ead , Picturi murale ale secolului al XI-lea în mănăstirea San Michele di Leme, în „Afat”, ( ), pp - , - , fig - Vezi acum articolul meu În jurul anului : picturile murale ale lui Villuzza, în „Afat”, ( ), pp - A Rizzi, Descoperirea și distrugerea frescelor în urma cutremurului din Friuli, în „Ce fasta?”, LII, , pp - , pl I-II; Id , Raport preliminar asupra picturii murale în Friuli, afectat de cutremur, în „Proceedings of the Veneto Institute of Sciences, Letters and Arts”, CXXXVI, - , pp - , nota ; Id , Doi ani de restaurare a frescelor în Friuli, Veneția , p ; Id , Frescuri descoperite în Friuli, în „Antichità Viva”, XVIII, , , p și notele , - de la p Pentru raportul de restaurare, a se vedea MC Cavalieri Dossi și M Cordaro, Ragogna, fraz Villuzza, în Conservarea patrimoniului istoric și artistic după cutremurul din Friuli ( - ) Catalogul restaurărilor efectuate de Supraintendență, Trieste , pp - („Rapoarte ale Superintendenței pentru patrimoniul de mediu și arhitectural, arheologic, artistic și istoric al Friuli-Venezia Giulia”, ); G Bergamini, Pictura medievală în Friuli Venezia Giulia, în Pictura în Italia Evul Mediu timpuriu, editat de C Bertelli, Milano , p G Fiaccadori, Lombardi, Carolingieni și Otomani, în Arte in Friuli-Venezia Giulia, Udine , p , fig pe p , le anticipează la mijlocul secolului al IX-lea În ceea ce privește dificultățile de datare, trebuie avută în vedere cezura percepută în general de savanți între Evul Mediu timpuriu și protoromanic, dată fiind raritatea extremă a picturilor dintr-o astfel de perioadă înalte care au ajuns până la noi atât în context italian, cât și european, cu dificultate în consecință a comparațiilor Despre tehnica picturală în perioada romanică, analizată printr-un studiu de caz dar cu indicații de natură generală, vezi excelenta contribuție a lui SB Tosatti, Picturi murale: tehnici, procedee, materie picturală, în San Tommaso ad Acquanegra sul Chiese Istoria, arhitectura si contextul figurativ al unei biserici de abatie romanica, editat de E Scirea, Mantua , pp - Pe această temă, din impresionanta bibliografie, mă voi limita la a cita trei studii recente: E Sobieczky, Die Apsismalereien in der Kathe-drale von Aquileia Etne Stiftung Patriarchi Poppos aus firiìhsalischer Eeit, Weimar ; Bazilica Aquileia Frescele din absida principală, editată de S Tavano, Udine ; M Exner, Bazilica din Aquileia: fresca absidei revăzută, în Bazilica din Aquileia Istorie, arheologie și artă/Der Dom von Aquileia Geschichte, Archàologie und Kunst, editat de G Cuscito și T Lehmann, Proceedings of the XL Week of Aquileian Studies ( - mai ), „Alto-Adriatic Antiquities”, LXX - ( ), pp - , unde savantul exclude printre altele că pictorii comandați de Poppone provin din Bavaria, și cu atât mai puțin din Reichenau Kanfanar Biserica Sant Agata San Lorenzo del Pasenatico Biserica San Martino Biserica San Martino (fig ) se află în San Lorenzo del Pasenatico (Sv Lovrec), localitate care păstrează o țesătură urbană cu o amprentă medievală sugestivă, înconjurată de un cerc de ziduri în bună parte păstrate (fig ) ) Nucleul orașului este legat de drumurile periferice prin trei intrări: două porți antice și una obținută prin demolarea zidurilor (în corespondență cu o poartă anterioară) La jumătatea distanței dintre Trieste și Pula, lângă Porec și Canalul Lim, la km de traseul Via Flavia romană, centrul locuit care se află la aproximativ km de mare se află în stânga drumului de astăzi Biserica, situată pe un deal la m deasupra nivelului mării, renovată de mai multe ori de-a lungul secolelor, păstrează farmecul structurii și volumului inițial Clădirea sacră din perioada romanică are o dispunere bazilică cu trei nave , care se termină în zona de est cu trei abside semicirculare tot la absidă-stern (fig - ) Naosele sunt despărțite de două rânduri de coloane surmontate de capiteluri prețioase cu pulvino (fig ) Interiorul primește lumină de la zece ferestre arcuite, cu buiandrug dublu sau triplu (ultimul și antepenultimul pe peretele din dreapta) înclinat spre interior Zona absidală exterioară este deosebit de interesantă: s-a evidențiat „jocul de abside clar semicilindrice (cele laterale cu arcade oarbe care adăpostesc fereastra mică), doi contraforturi semicirculare mari și doi pilaștri care, potrivit lui Ravenna, folosesc , corespund pereţilor laterali ai bisericii insistând asupra joncţiunii celor trei abside, în contraîmpingere faţă de arcadele navelor" Intrarea a fost întotdeauna pe latura de sud, unde în secolul al XV-lea era amplasată o logie gotică veneţiană , care adăpostește inscripții medievale și fragmente sculpturale , dintre care unele se referă la secolul al XI-lea (fig - ) Simplitatea amenajării denotă o tradiție încă de origini paleo-creștine și Ravenna, preluată prin experiențele mai recente din perioada romanică timpurie, deosebit de răspândită în zona Adriatică superioară italiană; și - așa cum se va vedea mai târziu - împărtășește un model precis de lagună venețiană După cum se poate deduce și din plan, are opt perechi de coloane, plus încă două care sunt introduse în peretele fațadei, care a fost reconstruită în O contribuție foarte importantă asupra capitelurilor (fig - ) a fost oferită de Hans H Buchwald , într-un eseu dens dedicat capitalelor secolului al XI-lea din zona Aquileia, unde le analizează în detaliu și pe acestea din San Lorenzo del Pasenatico Pagina opusă: Abside sud Părinți ai bisericii occidentale (detaliu) San Lorenzo del Pasenatico Biserica San Martino - Planul San Lorenzo del Pasenatico și planul bisericii (din Mirabella Roberti ) - Exterior (vedere zona absidei) si vedere spre interior Frescele medievale din Istria Exterior, latura de sud Logia Loggia Fragmente sculpturale (detaliu) San Lorenzo del Pasenatico Biserica San Martino - Capitalele Aquileia, bazilica Vedere la interior Va merita să ne oprim asupra acestui punct - crucial în multe privințe, după cum vom vedea - pe baza studiului magistral al lui Buchwald Savantul își concentrează analiza pe capitelurile arcurilor naosului central al bazilicii Aquileia (fig ), refăcute de patriarhul Poppone și resfințite în prezența a numeroși episcopi sufragani! în , inventând termenul de „corint cu palmetă” pentru a indica transformarea tipului vechiului capitel corintic cu frunză de acant într-o palmetă medievală, mai mult cu o aderență de altfel surprinzătoare la modelul clasic Analiza nu se limitează la tipologia capitalei, ci ia în considerare și baza coloanei și tipul de imposta (abac), care se găsește și în San Nicolò di Lido și în San Giusto în Trieste, până la punctul de a putea afirma că „sunt tipice arhitecturii Adriaticii superioare în perioada dintre deceniul al treilea și al șaselea al secolului al XI-lea” și, prin urmare, „pre-marciană” (adică anterior reconstrucției San Marco de către Contarini) la Veneţia în a doua jumătate a secolului al XI-lea, din ) În ceea ce privește catedrala din Caorle (care este inclusă și în lista bisericilor analizate), se emite două faze: prima în jurul anului și cealaltă (cu introducerea tehnicii niello, tipic Sfântul Marcu) de la sfârșitul al XI-lea - începutul secolul al XII-lea Șaisprezece dintre cele douăzeci de capiteluri care susțin arcadele bisericii noastre din Istria sunt examinate în detaliu mai jos, care „de asemenea prezintă asemănări marcate cu capitelurile de palmetă corintice ale mai multor biserici deja examinate” Savantul mai crede că acești istrieni trebuie să fi fost sculptați de un singur atelier, dat fiind că caracteristicile execuției sunt foarte asemănătoare și toate sunt tăiate astfel încât să se adapteze dimensiunilor - care variază ușor - ale arborilor coloanelor lor (fig ) De asemenea, consideră că calitatea execuției este totuși inferioară celor examinate anterior, pentru care presupune că „tipul de palmetă folosit aici a apărut în celelalte biserici examinate, S Giusto și S Nicolò, înainte de a fi făcut apariția în mai degrabă biserica provincială a lui Sveti Lovrec Această presupunere este întărită de frunzele asemănătoare palmetei ale tuturor acestora Frescele medievale din Istria Intern Vedere din culoarul din stânga capitalele au fost reduse la un singur ordin, ca la S Nicolò” El nu omite să sublinieze că și în cazul Istriei arcurile sunt susținute de „imposte mari și masive”, în timp ce „profilurile bazelor sunt, de asemenea, în armonie cu tipul de soclu identificat pentru bisericile premarciene din partea superioară Adriatica" Rezultă în concluzie că „mărturia profilelor bazei coloanei concordă cu mărturia capitelurilor în atribuirea bisericii chiar la finalul dezvoltării stilului corintic cu palmete Avem deci probabil dreptate când îl atribuim pe Sveti Lovrec anilor cincizeci dacă nu începutului anilor şaizeci ai secolului al XI-lea” O astfel de analiză punctuală și detaliată a capitelurilor, impecabil oferită de Buchwald, presupune presupunerea unui fapt extrem de important: întrucât capitelul (într-adevăr, întreaga coloană) este un element de valoare structurală pentru clădire, ea derivă în consecință o valoare foarte puternică indicație (obligatorie, aș spune) pentru cronologia șantierului arhitectural, pentru care va fi valabilă indicația precisă între anii și începutul anilor ai secolului al XI-lea Dar mai sunt De fapt, biserica din Istria are analogii foarte apropiate nu numai cu capitelurile, ci și cu planul bisericii complexului monahal San Nicolò del Lido din Veneția (fig ) Este bine cunoscut faptul că aceasta nu este orice biserică (printre altele Domenico Selvo a fost proclamat doge în , în timp ce se construia San Marco), chiar dacă din ea se păstrează foarte puține rămășițe: biserica romanică a fost de fapt încorporată prima parte în restructurarea mănăstirii ( - ) și apoi demontată în - pentru recuperarea materialului folosit San Lorenzo del Pasenatico Biserica San Martino San Nicolò di Lido Plantă (din Guiotto ) San Nicolò di Lido Peretele navei centrale cu capiteluri pulvinare San Nicolò di Lido Capitel corintic cu palmete la construirea noii biserici Cercetările efectuate în secolul trecut ( , , ) au făcut posibilă recuperarea fizionomiei clădirii, din care au rămas următoarele: culoarul drept cu pardoseala originală de mozaic (pătrate cu motive geometric-vegetale, cu tese negre pe un fundal alb); zidul perimetral care dădea spre nava centrală, cu o parte din fereastra originală și o secvență de cinci coloane surmontate de capitelurile menționate mai sus (fig - ); o secțiune a fațadei (articulată printr-o nișă plată cu arcade cuplate) corespunzătoare naosului supraviețuitor și care prezenta cunoscuta frescă cu Orația din grădină (fig ), pierdută din păcate în timpul celui de-al Doilea Război Mondial Era deci o bazilică cu trei nave despărțite pe coloane, încheiată de trei abside semicirculare proeminente (se mai văd părți din cele centrale și din cele sudice – aproape doar la nivelul fundației), după o tipologie răspândită în zona lagunei O tipologie care își face apariția și în Istria, în San Lorenzo del Pasenatico: în acest moment suntem autorizați să emitem ipoteza unei influențe precise - coevale - din zona lagunei venețiane , dacă nu chiar relații directe cu cultura arhitecturală și chiar figurativă a e -Studiu venetian (cum se va vedea mai bine mai tarziu) Revenind la ctitoria San Nicolò del Lido, se cuvine să ne amintim că ctitorii și principalii patroni ai mănăstirii benedictine au fost dogele Domenico Contarini ( - ), fratele său Domenico (episcopul de Oli- Frescele medievale din Istria zbor, sau San Pietro in Castello din Veneția) și patriarhul lui Grado Domenico, după cum arată un act de donație întocmit probabil în : la acea dată biserica era deja terminată, dacă actul este «datum in ecclesia dicti monasteri» Locul de înmormântare a unuia dintre sfinții patroni ai orașului (trupul lui San Nicolò va fi așezat aici în ), scena ceremoniilor religioase solemne încă de la înființare (etapa din „Căsătoria mării”), San Nicolò joacă un rol crucial în ceea ce privește punerea în funcțiune la Veneția, dacă doge Domenico Contarini a fost responsabil imediat după aceea de construcția noii bazilici San Marco (începând din ), care însă s-ar caracteriza printr-un limbaj încă nou și diferit San Nicolò di Lido Rugăciunea în grădină În ceea ce privește datarea bisericii San Lorenzo del Pasenatico, Mirabella Roberti a scris deja că „este necesar să ne oprim la mijlocul secolului al XI-lea” Documentele istorice sunt puține și tardive Prima cunoscută, în care se menționează „ecclesiam Sancii Laurentii cum ecclesiis suis”, este un privilegiu al papei Alexandru al III-lea, dat la Veneția în , în care se confirmă episcopului de Parenzo proprietatea multor castele și biserici Mirabella Roberti menționează fragmentele picturale într-o notă, pe care o citez integral: „Până și cele câteva fresce pe care le amintesc - meandrele de sub ferme și figurile aureolate din absida dreaptă - mă conduc în această epocă Meandrul este elementul de uz mai general, din epoca creștină timpurie până în secolul al XII-lea, dar devine frecvent în secolul al XI-lea Fresca din absida dreaptă (fila XX) din care au apărut două figuri este mai susținătoare: un personaj cu părul alb, cu barbă scurtă și mustață căzută, îmbrăcat într-o rochie lungă plisată, care are o capcană la gât; cu stânga pare că ține o crustă (se vede ariciul simplu), cu dreapta binecuvântează în stil grecesc În stânga, un chip tânăr cu tonsura de diacon Ambele au halouri mari Îmi amintesc de culori calme și fin asortate (verde, gri, roșu, galben) iar fotografia arată noblețe de design și volume Le-aș așeza lângă diaconii semicilindrului absidei drepte a lui S Michele di Oleggio (Novara), atribuit primei jumătate a secolului al XI-lea” Despre „frescele în stil bizantin” scrie E Stelè Pentru Fucic „în fizionomii, alături de unele trăsături otonice, tipologia bizantină apare și în înfățișarea sfinților” Sergio Bettini afirmă că „capodopera picturii din Istria a acestei prime perioade (pe la mijlocul secolului al XI-lea) ne este oferită de frescele bisericii San Lorenzo del Pasenatico (Sveti Lovrec), nu departe de San Michele, întotdeauna la nord de canalul Lim - la momentul picturilor, proprietatea episcopului de Parenzo -: mai presus de toate figurile de sfinți din absida dreaptă (mai puțin mai rămâne) cu aureole mari galbene înconjurate de un chenar roșu greu lângă fondul albastru denotă apartenența acestei culturi picturale la zona postottoniană: mai ales a trupei care cuprinde ținuturile din sudul Germaniei, Austria și nordul Italiei, de la Lombardia până la această graniță de est” - Abside sud, fresce (parte, înainte de restaurare) San Lorenzo del Pasenatico Biserica San Martino Abside sud, vedere totală Hristos între Arhanghelii Mihail și Gavriil și Părinții Bisericii Apusene Giulio Ghirardi, care vede doar două figuri în absida dreaptă (un personaj cu părul alb și unul cu o față tânără), le plasează în a doua jumătate a secolului al XI-lea, evidențiind o manieră diferită față de San Michele di Leme, de asemenea ca o superioritate calitativă faţă de Kanfanar Diferiți savanți nu omit să menționeze biserica (arhitectură, mobilier sculptural și fresce), care se limitează însă la indicii foarte scurte, de obicei generice și repetitive În fine, Nikolina Marakovic dedică un articol decorațiunii picturale, profitând de restaurarea recent finalizată , care a permis o citire mult mai completă a suprafeței pictate decât era posibilă anterior Restaurarea recentă a făcut de fapt posibilă recuperarea lecturii întregii abside drepte, care îl prezintă pe Hristos între arhanghelii Mihail și Gavriil în bazinul absidal și Părinții bisericii de vest, cu San Martino, în semicilindru ( fig ) În Teofania bazinului (fig ) îl vedem pe Hristos stând în centru pe un suppedaneum, ținând în mâna stângă o carte mare deschisă (unde probabil că trebuie să fi apărut o inscripție), în timp ce cu brațul drept întins ajunge la atinge capul de înger Pe laterale apar cei doi Arhangheli Mihail Abside sud Hristos între Arhangheli Mihail și Gavriil Frescele medievale din Istria - Torcello, Catedrala Santa Maria Assunta, capela din dreapta Miel mistic sprijinit de îngeri, Hristos întronat între arhanghelii Mihail și Gavril; Doctorii Bisericii de Apus (parte, cu San Martino și Sant'Ambrogio) și Gabriel, care, conform iconografiei obișnuite, țin globul și caduceul cu mâinile voalate Ele ies în evidență pe un fundal albastru și se sprijină pe un pământ ocru maro împodobit cu smocuri de elemente vegetale (de un tip asemănător cu cel care apare în mozaicurile de perete ale vremii), făcând aluzie la grădina paradisului Analiza iconografică a acestei scene ne trimite la ceea ce Demus definește ca forma „romană” a Maiestas, care îl vede pe Hristos stând (nu așezat pe tron) în măreția sa cerească: o formă tipic romană datorită caracteristicilor sale, originii și difuzie; și care nu este „romanic” autentic, ci „este mai degrabă o continuare sau o reluare aproape literală a unei tradiții care și-a găsit prima formulare monumentală în biserica Santi Cosma e Damiano din Roma în secolul al VI-lea” În Istria, însă, Hristos nu este însoţit de sfinţi, ci flancat de Arhangheli, care se referă la modele lombarde precise din această perioadă, pe care le cunoaştem bine începând de la San Vincenzo a Galliano ( ) O variantă iconografică complet analogă cu a noastră mai poate fi găsită în Lombardia, în mica biserică San Fedelino din Novate Mezzola (pe lacul Mezzola, capătul de nord al lacului Como), unde face parte dintr-un ciclu care urma să acopere întreaga clasă de clădirea mică Aceste fresce au atras atenția criticilor: în special tipul iconografic al teofaniei a fost urmărit până la grupul „lombard” luat ca model de Ariberto pentru bazilica sa; și, de asemenea, stilul a fost referit la atelierul Galliano însuși Pantocratorul dintre cei doi Arhangheli Mihail și Gavril se găsește și în decorul mozaic al bazinului absidei laterale drepte (sau al capelei Sfântului Sacrament) al catedralei Santa Maria Assunta din Tornello, unde însă, Hristos apare așezat pe un tron (fig ) San Lorenzo del Pasenatico Biserica San Martino THE /і ■ Τ Λ* Μ - Abside sud Părinți ai bisericii occidentale (detaliu) Abside sud Sf Martin (?) (detaliu) Programul iconografic al diaconiconului din Tornello, în întregime, prezintă un interes extrem pentru noi, întrucât mozaicurile semicilindrului prezintă aceleași alegeri iconografice care vor fi făcute în curând în San Lorenzo del Pasenatico (fig - ) , și anume reprezentarea San Martino cu trei Doctori ai bisericii latine, identificabile fără umbră de îndoială din inscripții: San Gregorio, Sant'Ambrogio și Sant'Agostino (fig ) Identitatea sfinților Tor-Cellani este asigurată de titilli (inscripțiile „coloană”, realizate vertical pe părțile laterale ale figurilor), care în sensul acelor de ceasornic identifică în ordinul San Gregorio, San Martino și dincolo de fereastra unică Sant'Ambrogio și Sant'Agostino Trei Părinți ai bisericii de vest apar pe zidul Torcellana, în timp ce va apărea imediat că San Martino (fig ) îl înlocuiește pe al patrulea Doctor al Bisericii, San Girolamo O alegere iconografică, așadar, care se potrivește perfect pentru biserica din Istria care o adoptă cu ușurință, având în vedere dedicarea ei episcopului de Tours Acestea fiind spuse, nu pare automată identificarea sfinților din San Lorenzo del Pasenatico ca fiind Ubrdine, cu excepția, poate, pe primul dintre cei patru din stânga {San Martino?), care poartă haine ușor diferite față de celelalte care urmează (fig ) ) Nu ajută nici măcar trăsăturile fizionomice, care se repetă aproape identic (în înfățișare bătrână, chipul încadrat de o barbă cană, cu mustața căzută și tonsura occidentală) Reprezentați binecuvântarea cu mâna dreaptă, toți au un alt atribut comun: cartea pe care o țin în mâna stângă, pentru a reprezenta semnificația specială a scrierilor lor doctrinare Alături de Părinții Bisericii Latine, care de-a lungul primelor secole, având responsabilități pastorale (mulți erau episcopi) au regenerat-o cu profundă bogăție a învățăturilor, îndeplinind funcția perenă de magisteriu, adăugăm așadar și pe Sfântul Martin, care încă din Evul Mediu timpuriu a devenit unul dintre cei mai populari sfinți ai Occidentului Nu trebuie uitat marele devotament față de sfântul ca «maliens hereticorum», al cărui cult s-a răspândit în toată zona Adriatică superioară, dezvoltându-se de la Ravenna, până la laguna Torcellana și patriarhia Aquileia, unde apare inclus în calendarul liturgic Ei poartă veșminte liturgice occidentale (dalmatică, casulă, palio episcopal, stolă lungă care coboară până la picioare, manipul pe antebraț), care amintesc Frescele medievale din Istria Veneția, San Marco, Atrium Evanghelişti (detaliu) în mod expres cele ale diaconiconului Tornello, chiar dacă din pictura în frescă lipsește prețiozitatea expusă de mozaic Pentru acestea, criticii au remarcat în unanimitate cum repetarea personajelor fizionomice ale celor patru Doctori ai Bisericii, prezentați ca tineri fără barbă, cu părul scurt, sugerează în mod clar că mozaicul, evident puțin sau deloc conștient de aspectul lor fizic, s-a aplecat spre nevoile clientului Astfel scrie Irina Andreescu: „În ciuda unui bun nivel general de competență cu formulele iconografice tradiționale bizantine - precum Hristos, Arhanghelii Mihail și Gavriil și podoabele - echipa a trebuit să se lupte cu iconografiile a patru Părinți ai Bisericii Latine, toate evident, puțin cunoscute de ei, și astfel redate toate la fel, fără trăsături portretistice specifice” De asemenea, din acest motiv nu va fi necesar să evidențiem imaginile individuale una câte una în Istria, care însă aici (spre deosebire de Tornello) sunt înfățișate cu aspectul persoanelor în vârstă În schimb, va fi bine să ne amintim de datarea mozaicului din absida dreaptă a Sfântului Sacrament din catedrala din Tornello, care tot pentru Otto Demus va fi amplasat la scurt timp după mijlocul secolului al XI-lea Toate acestea au avut loc în deceniile apropiate de sfârșitul secolului al XI-lea, nu este clar dacă au precedat lucrările de zid de mozaic de la San Nicolò di Lido și poate simultan cu începerea primului șantier din San Marco De altfel, trebuie amintit cu tărie un alt fapt, legat de mozaicurile pierdute, dar menționate în izvoare, prezente cândva în San Nicolò di Lido De altfel, este extrem de interesant de știut că în mozaicul absidei centrale a acestui edificiu de cult - asupra căruia am atras atenția în ceea ce privește planul și capitelurile, asemănătoare celor din Istria -, izvoarele descriu o decorație cu Hristos printre arhanghelii Mihail si Gavril Cronica lui Ștefan cel Mare atestă că „ mozaicul din faza aitar mazorului pe măsură ce a mers grămada și în cubul aitarului mazorului de mozaic sunt pentru laiul Domnului nostru doi Anzoli unul *** și cel alt Gabriel ala senestra”, cu inscripția dedicată referitoare la ctitorie [Dominici Contar]eni olivolensis ec-clesiae episcopi ”) Trebuia să fie contemporan cu construcția, astfel încât să poată face ipoteza celei de-a doua jumătate a secolului al XI-lea La noi a ajuns mozaicul de podea al naosului sudic, pentru care datarea raportată de Baronio la pare de încredere Caracteristicile stilistice pot fi introduse complet în sfera tendințelor artistice ale zonei Adriatice superioare , găsind puncte de contact apropiate – în opinia mea – atât cu prima fază a mozaicului din San Marco din Veneția (în special pronaosul), cât și cu acea Ravenna a bazilicii Ursiana În ceea ce privește bazilica Sfântul Marcu, trebuie luate în considerare nișele atriumului cu Evangheliștii (în special Matei, Luca și Ioan) (fig ), atât San Lorenzo del Pasenatico Biserica San Martino Ravenna, Muzeul Arhiepiscopal Mozaic cu San Barbaziano (din Bazilica Ursiana) Absida de nord Sfânt pentru pozitia frontala si trasaturile fetelor, atat pentru gesturile mainilor cat si redarea hainelor, care cad in pliuri rigide paralele, cu manierisme 'V' O comparație și mai precisă se poate stabili cu fragmentele de mozaic din absida Bazilicii Ursiana din Ravenna, realizate de meșteri venețieni San Barbaziano (fig ), provenind din zona centrală dintre ferestre, stă îndeosebi impusă pentru îmbrăcămintea preoțească bogată, cu Sfântul izolat în absida de nord (fig ): chipurile prezintă o redare fizionomică asemănătoare, în definițiile liniare și în jocul de clarobscur al trăsăturilor somatice, redate cu nuanțe asemănătoare de culoare, care aproape ajunge la unul perfect Absida de nord Decorul pictat al primului și al doilea strat Intern Vedere asupra culoarului de nord Frescele medievale din Istria Absida de nord Pleacă, în gol suprapune; asemănătoare și soluțiile nimbusului mare înfiletat de-a lungul conturului, sau decolteul pătrat al hainelor După cum se știe, data din pentru mozaicurile Ursiana este singura referință cronologică sigură pe care o avem pentru celelalte lucrări de mozaic prezente în zona Adriatică superioară (inclusiv San Marco din Veneția) Meșterii venețieni, bine educați de maeștri bizantini familiarizați cu modelele picturii contemporane, trebuie să fi fost deja foarte numeroși și solicitați în diverse centre Decorul pictural al absidei stângi a supraviețuit într-o măsură foarte limitată (fig - ) Numai în capătul drept al absidei se află figura unui sfânt, tânăr și în veșmânt scurt, mergând spre centru ținând cu mâinile ridicate ceva nedefinit (fig ) Mult prea puțin pentru o încercare de interpretare, tot în raport cu tema care și-ar putea găsi loc pe bazin În semicilindrul absidei se află o bandă pictată în partea superioară, pe lateralele ferestrei tip lancet (fig - ) Începând din stânga, vedem capul cârcos al unui personaj masculin, cu părul lung și alb, îndreptat spre centru; i se adresează un înger, pictat dincolo de „intervalul” ferestrei lancete Cred că ar putea fi episodul Apariției îngerului către Zaharia, pentru a anunța nașterea fiului său Giovanni Dacă cei doi protagoniști ai episodului sunt siguri, elementul dintre ei nu este imediat lizibil: totuși, având în vedere că narațiunea cere prezența unui altar, ar putea fi vorba despre o probabilă acoperire a unui ciborium, așezat însuși deasupra altarului, căruia Zacharias se apropie ținând un turibul în mâini Episodul ilustrează binecunoscutul pasaj al Evangheliei din Luca, care povestește despre intrarea lui Zaharia în templu pentru a oferi tămâie, apariția îngerului Gavril, confuzia lui Zaharia la anunțul că soția sa Elisabeta îi va da un fiu, îndoiala exprimată datorită la vârsta înaintată, pedeapsa cu tăcerea pentru că nu a crezut în vestea bună - Absida de nord Zaharia în templu și anunțul îngerului; Înger și Sfânt (detaliu) San Lorenzo del Pasenatico Biserica San Martino Castelletto di Brenzone, biserica San Zeno, culoarul stâng Apariția îngerului lui Zaharia Torcello, Catedrala Santa Maria Assunta, absida centrala Episcopii si criistiie de marmura false Bine atestată în miniaturile medievale timpurii, scena este acum oarecum rară în pictura monumentală, între carolingian și romanic Trebuie subliniată, așadar, importanța semnificativă a ciclului de picturi murale din perioada carolingiană a mănăstirii Mùstair, unde în absida centrală se află cel mai mare ciclu de scene care se referă la poveștile lui Ioan Botezătorul, fără comparație în mijlocul timpuriu Varsta În ceea ce privește succesul iconografiei în nord-estul Italiei, îmi place să amintesc și micul ciclu de picturi murale din a doua jumătate a secolului al XII-lea cu Poveștile Sfântului Ioan Botezătorul din San Zeno în Castelletto di Brenzone, pe coasta de est al Gardei Biserica cimitirului păstrează în culoarul din stânga diverse episoade din viața Precursorului (Vestirea lui Zaharia, Nașterea Boteztorului, Impunerea numelui, Predicarea, Tăierea capului), însoțite de inscripții și suluri (fig ) În semicilindrul absidei rămâne izolat, pictat frontal, la capătul drept, frumosul cap al unui sfânt, care nu joacă niciun rol în scena anterioară (fig ) În ceea ce privește programul iconografic de ansamblu, totul ne permite să ne gândim că în semicilindr a existat un ciclu narativ cu scene legate de Botezător, implicând probabil și bazinul absidal cu scena proeminentă a întâlnirii cu Hristos și a Botezului din Iordania Din absida centrală - zona cea mai importantă a bisericii - nu ne-a ajuns nimic ; nici a naosului, cu excepția unor fragmente din partea superioară de nord, cu perspectivă grecească Cred că picturile în frescă din cele două abside laterale sunt opera unui singur atelier, activ aici în ultimul sfert (dacă nu spre ultimele două decenii) al secolului al XI-lea Dacă sistemul decorativ are o amprentă esențial occidentală, cu figuri de mare calm și demnitate care emană o umanitate severă, caracterul lor stilistic poate fi totuși inserat în sfera tendințelor artistice din zona Adriatică superioară, de derivație și filiație „venețiană” , unde maniera mijlocie-bizantină, în contact cu mediul occidental, se îmbogăţeşte cu noi elemente de amprentă locală S-a remarcat caracterul „lombard” în Hristos printre Arhangheli, supraviețuire în prima perioadă romanică a modelelor romane din secolele precedente (care rezistă în mărturii periferice, departe de cele mai importante centre de producție, precum Milano) S-a mai spus, cu privire la Doctorii Bisericii din Tornello, despre iconografia pliată la directivele bisericii locale, cu „occidentalizarea” în tipologia sfinților Diferitele componente, derivate din rezultate figurative anterioare, sunt combinate în substratul de bază După cum deja avusesem ocazia să observ , aici, în Istria, există un ecou al stilului otonian târziu al absidei popponiene a Aquileiei ( - ), deși Frescele medievale din Istria re după câteva decenii: mă refeream la capetele unor sfinți, pictate frontal pe un nimb mare, precum și la liniaritatea insistentă și tăioasă a veșmintelor Și continui să văd afinități strânse între Aquileia și fresca cu figuri fără cap de Episcopi din absida centrală a Tornello (fig ), ceea ce atestă o comunalitate de stiluri care poate fi eșalonată pe două sau trei decenii Când, probabil, în ultimul sfert al secolului al XI-lea, fresca Orație în grădină^ este pictată în frescă în San Nicolò del Lido, sistemul iconografic se dezvăluie a fi sigur în trăsăturile sale compoziționale, plasat pe deplin într-un context occidental, rezultatul a unei elaborări stilistice îndepărtate din moduri orientale (fig ) Datarea propusă ține cont de o serie întreagă de elemente, pe care am încercat să le explic Rezumă punctele principale Arhitectura și capitelurile pot fi datate în anii , dacă nu la începutul anilor (Buchwald) Modelul precis al plantei derivă din biserica San Nicolò di Lido, fondată de către Contarini, care este datată în al doilea sfert / - aproximativ din secolul al XI-lea (precedând șantierul celui de-al treilea San Marco): în ea decorul mozaic (pierdut, dar menționat în surse), databil în jurul anilor - , a avut aceeași temă iconografică în bazinul absidal; podeaua de mozaic este datată din Din nou, diconiconul din Tornello, a cărui decorație în mozaic este plasată la scurt timp după mijlocul secolului al XI-lea: prezintă același subiect în bazinul bisericii monahale din Lido (Arhangheli de ambele părți ale Hristos) , reînviat în Istria în varianta „lombardă”; în semicilindru Părinții Bisericii de Apus și San Martino, reproduse perfect în San Lorenzo del Pasenatico Asistăm așadar în biserica din Istria la o pluralitate de experiențe iconografice și stilistice, extrase din circuitul mai larg al culturii figurative medi-bizantine care s-a aclimatizat în toată zona Adriatică superioară, în intervalul de timp pe care l-am indicat Un patrimoniu care este împărtășit în diferite grade și de alte cicluri de picturi în frescă, precum cele ale primului pictor de frescă de Pozzoveggiani (sfârșitul secolului al XI-lea) sau baptisteriul Concordia (înainte de ) Soluțiile lexicale și lingvistice apar în diferite locuri întotdeauna declinate în moduri diferite, chiar dacă substratul comun de bază rămâne același Pentru San Lorenzo del Pasenatico, ne aflăm încă o dată în fața unei mărturii foarte importante, care atestă circulația unor modele precise – vehiculate poate de magistri venețieni imaginari – extrase dintr-un vast circuit figurativ, cu multiple influențe trase atât din perioada bizantinului mijlociu cât și din cea vestică, în frunte cu Veneția și estuarul acesteia În atelierul pictorilor de frescă care activează în Istria, va trebui, așadar, să ne gândim la pictori la curent cu ceea ce se producea în centrele lagunare, poate cu experiență directă la fața locului la creditul lor Un caz emblematic de dialog foarte apropiat și antrenant între cele două țărmuri ale Adriaticii, în a doua jumătate a secolului al XI-lea San Lorenzo del Pasenatico Biserica San Martino Notă M Mirabella Roberti, Biserica și zidurile San Lorenzo del Pasenatico, în Arta primului mileniu, Torino , pp - În importantul eseu Mirabella Roberti dă o seamă despre restaurările pe care le-a efectuat în în numele Supraintendenței de la Trieste (arhitectul Fausto Franco) Schema bazilică prezintă relații armonioase între naosele centrale ( , m) și cele laterale ( , - , m) și cu înălțimea navei principale ( , m) Găsite în timpul lucrărilor de restaurare efectuate de Mirabella Roberti (care a presupus eliminarea semilunelor), acestea măsoară în medie m , x , Alte ferestre mici din partea de sud (cu resturile unei bariere) sunt blocate Mirabella Roberti , p În lapidarium sunt expuse fragmente de plutei de incintă presbiterială provenind cel mai probabil din aceeași biserică Datate tot în secolul al VIII-lea, ar trebui plasate în schimb în secolul al XI-lea Fragmente similare au fost identificate și în San Michele di Leme Barierele ferestrelor unice ale celor două biserici sunt considerate a fi fost produse de același atelier Vezi foaia nr , pp - (cu bibliografia citată acolo) de Suncica Mustac, în I Matejcic - S Mustac, Ki-parstvo od do stoljeca / Sculpture from the th to the th century, Suradnici na katalogu / Collaborators for the fișe ale catalogului R Chevalier - M Jurkovic, Porec - Parenzo („Umjetnicka bastina istarske crkve / The artistic heritage of the Istrian church”, ) Coloanele măsoară în medie m , (diametru , ); bazele aproximativ , , capitelurile in general , si pulvini , Arcurile sunt largi în medie m , și aproximativ , înălțime HH Buchwald, capiteluri corintice apal-mette din secolul XI din zona Aquileia, în „Aquileia Nostra”, XXXVIII ( ), col - (traducere, it al Corintian-Palmette Capitais din secolul al XI-lea în regiunea A-quileia, în „Buletinul de artă”, XLVIII, , , pp - ) Un vechi capitel corintic' a fost restaurat la începutul secolului al XI-lea, ca material din prada, în arcul dintre transeptul de sud și nava de sud a bazilicii Aquileia și „po ar fi trebuit să servească sculptorilor medievali drept model pentru elementele corintice ale capitelurilor lor” (Buchwald , col ) Buchwald , col - Buchwald , col - : „Palmettele de pe unul din capiteluri, de exemplu, au diverse ramuri dispuse simetric, cu terminații ascuțite care se curbează în sus, foarte asemănătoare cu palmetele lui S Nicolò (fig ) În alte câteva capiteluri, în schimb, există palmete mai mici, așezate între cele mari și atașate de acestea în partea de jos, care amintesc de capitelurile Trieste și Caorle (fig ) În alte majuscule, palmetele au fost simplificate la doar forme mari, foarte simple, plate, cu vene incizate radiind din centru în formă de evantai (fig ) ” Buchwald , col : „cu toate acestea, deși fundațiile lui Sveti Lovrec sunt încă formate dintr-un scoțian flancat de șipci și un tor superior și unul inferior, așa cum se întâmplă în profilele de la începutul secolului XI, dimensiunile torului superior s-au redus semnificativ considerabil față de profilele Aquileiei sau Trieste și de asemenea față de taurul superior deja redus al lui S Nicolò” Buchwald , col În mod curios, pentru G Luca (capitele din secolele IX și X la Koper și San Lorenzo del Pasenatico, în „Proceedings and Memoirs of the Historical Research Center of Rovinj”, XXVI, , pp - ), capitelurile „ datează dintr-o perioadă cuprinsă între mijlocul secolului al X-lea și primul sfert al secolului al XI-lea” (fără a ține cont de studiile lui Buchwald, deși menționate în notă); datare confirmată în G Luca, Classrooms of San Giusto in Trieste from the early Middle Ages to the Romanesque, Prefață de P Zovatto, Trieste , pp (setul de sculptură arhitecturală din San Lorenzo del Pasenatico este denumit „elaborarea formelor târzii-lombard sau proto-Carolingan”) Nu omite să atragă atenția asupra frescei din Lido S Bettini (Mosaici antica di San Marco în Veneția, Bergamo , p , , fig ): „pe o secțiune din vechiul basili -chetta di San Nicolò di Lido, acum încorporat în cazarma adiacentă bisericii actuale, are încă o frescă care este excepțională pentru noi de interes, deoarece este aproximativ contemporan cu fundația antică (ultimul sfert al secolului al XI-lea)”, care se compară cu panoul de mozaic àXPÌAction în grădina din San Marco din jurul anului , confirmând o circulație de „desene animate” „strict analoge, ca să nu spun același lucru, în ciuda distanței de aproximativ un secol și jumătate dintre unul și celălalt tablou” Vezi și M Muraro (Picturi murale în Veneto și tehnica frescei, Prezentare de G Fiocco, Veneția , dosar Hristos în grădină, arta secolului XII, pp - , fig ), care, judecând dintr-o fotografie alb-negru (singura disponibilă, având în vedere că pictura nu mai exista; NFGC ) scrie că pictura „a scos la iveală trei dintre etapele folosite pentru pictura în frescă: chipul Apostolului doarme la mijloc pare să rețină carne și formă; alte chipuri pierduseră trăsăturile pictate pe masa uniformă de carne; încă alții, pierduți și modelaj, au scos la iveală desenul schițat inițial pe tencuială”; în opinia sa, arată legături strânse cu mozaicurile descoperite recent în prezbiteriul San Marco („în Depoziţia Îngerii Marcianei se văd personaje romanice la aceşti Apostoli”) Fresca este binecunoscută, și pentru înălțimea ei cronologică: vezi în special W Dorigo, Veneția, în Painting in the Veneto Originile , editat de F Flores d'Arcais, Milano , pp - , fig ; M Agazzi, Arhitectura bazilicii la cumpăna anului , din Torcetto Originile actoricești ale Veneției între Vest și Est, editat de G Caputo și G Gentili, Veneția , pp - : Au fost indicate referiri la Sant'Bario lângă Fusina sau la San Giovanni Evangelista din Tornello Vezi G Trevisan, San Nicolò di Lido, în Romanesque Veneto, editat de E Zuliani, Milano , pp - E Ughelli, Sacra Italia sive de episcopis Italiae, et insularum contiguum, N, Vene-tiis , coll - , - ; M Guiotto, Biserica antică a lui S Nicolò de pe Lido de la Veneția, în „Proceedings of the Veneto Institute of Sciences, Letters and Arts”, CVI, ( - ), II, pp - ; M Tombolani, Veneția: săpătura de nectarine a bisericii antice S Nicolò del Lido, în „Aquileia Nostra”, LIV ( ), nouăzeci și doi Frescele medievale din Istria col - ; L Fabbiani, Ctitoria monahală din San Nicolò di Lido ( - ), Veneția sd [ ]; P Porta, Mozaicul de podea al bisericii San Nicolò del Lido din Veneția, în „Proceedings of the VI colloquium of the Italian Association for the study and conservation of mosaics” (Veneția, - ianuarie ), editat de F Guidobaldi - A Paribe-ni, Ravenna , pp - Datorită influențelor celui de-al treilea San Marco (care ar trebui să fie numit „contariniana” pentru că a fost început tocmai de Contarini, a cărui construcție va fi însă dusă mai departe de succesorul său Domenico Selvo, - , și încheiată de dogele Vitale Falier) în ) în hinterlandul venețian (Santa Sofia din Padova, catedrala din Lesolo și nu numai), mă refer la eseul lui F Zuliani, Considerations on the architectural lexicon of architectural lexicon of Contarini's San Marco, in "Arte Veneta", XIX ( ), pp - ; Id , Șantierul San Marco și cultura figurativă venețiană până în sec XIII, în Istoria Veneţiei Teme: arta, I, editat de R Pal-lucchini, Roma , pp - ; Id , San Marco în Veneția, în Veneto romanic, editat de F Zuliani, pp - : , Mirabella Roberti , p și nota la pp - , pl XXX TG Jackson, Dalmația, the Quarnero and Istria, III, Oxford , pp - , datează biserica în secolele VIII-IX pe baza unor considerente stilistice Pentru W Gerber {Altchristiche Kultbauten Istriens und Dalmatiens, Dresda , p și urm ) capitelurile ar fi din secolul al IX-lea, dar restaurate la structura actuală Mirabella Roberti , p Din alt document, «actum in castro Sancii Laurentii» din octombrie , deducem rezistența unui municipiu rural (primul cunoscut în Istria), care făcea parte din proprietatea bisericii din Parenzo, care cu siguranță dorea să afirme autoritatea sa în acea zonă, chiar în opoziție cu mănăstirea San Michele di Lim, cu care episcopii din Poreč erau adesea în dispută Vezi P Kandler, Codul diplomatic al Istriei, Trieste - , sub anno F Stelè, Le Byzantinisme dans la peinture murale Yugoslave, în „Atti dello Vili congresso internazionale di Studi Byzantini” (Palermo, - aprilie ), II, Roma , p : „în absidele laterale se află fragmente de fresce bizantine Semi-domul de nord [sic] îl arată pe Hristos între două figuri în picioare Pe pereții celor două abside se află fragmente de figuri de sfinți în picioare” Fucic, Istarske freske, Zagreb , p , fila S Bettini, Picturi din Veneto de Est și Istria (cap V), Universitatea din Padova, Scutiri de la lecțiile de Istorie a artei medievale, aa - , p G Ghirardi, Frescele istriene din Evul Mediu, Prezentarea lui S Bettini, Padova , pp - , fig : „formele sculpturale, autonome între ele și lipsite de expresie umană, reprezentate în Kanfanar, sunt înlocuite aici de imagini cu fizionomie extrem de individualizată, pictate cu sugestie plastică” Începând cu M Tamaro în săptămânalul „L'Istria”, IX, , n , care datează biserica în anii de după În mod ciudat, vitejii savanți care au făcut atât de mult pentru a ilustra istoria și arta din Istria nu o menționează, precum G Caprin {L'Istria Nobilissima, Trieste ) și H Folcnesics si L Planiscig {Bau-und Kunstdenkmale des Kii-stenlandesfNien ) S Tavano, Din epoca romană până în anii , în G Bergamini - S Tavano, Istoria artei în Friuli Venezia Giulia, Reana del Rojale (Ud) , p , amintește sintetic „epava frescelor” din absida dreaptă, referindu-le la mijlocul secolului al XI-lea; F Sforza Vattovani, Contribuții nord-occidentale în pictura romanică a Adriaticii superioare, în „Antichități alto-adriatice”, XIX, Udine , pp - : , fig : „Și ei se încadrează în trupa care include ținuturile din sudul Germaniei, Austria și nordul Italiei, totuși, în comparație cu celelalte exemple din Istria, ei dezvăluie „sugestii bizantine mai puțin reprimate”” (citând Tavano ) Excelenta restaurare se datorează lui Renzo Lizzi Pentru starea anterioară de conservare (anii și ), vezi două fotografii pe care le-am făcut în timpul vizitelor la fața locului (fig - ) N Marakovic, Picturile murale din biserica San Martino din San Lorenzo del Pasenatico: noi interpretări ale unei capodopere picturale din secolul XI în Istria, în „Hortus Ar- tium Medievalium”, ( ), pp - Savantul prezintă un număr mare de lucrări extrase dintr-un context european (cu fotografii „minimale”), propunând însă adesea comparații foarte generice și puțin pertinente, care nu ating obiectivul de focalizare și contextualizare a lucrării O Demus, Pictură murală romanică, Milano , p În Galliano cu cunoscutele inscripții «PETI-CIÒ» și «POSTULACIO» (de aici a migrat și în Catalonia) Vezi Demus , pp - Părți inferioare ale unei teorii a sfinților, lambriu imitând bariere de țesut sculptate Vezi site-ul www valchiavenna-com/it/itinerari/San-Fedelino il romanico-in-piccolo html, cu texte și fotografii de Roberto Poiola Aici cartea susținută de Hristos poartă inscripția „Ego sum via veritas et vita”, doar parțial lizibilă Acolo ar fi fost înmormântat Fedele, protomucenic al bisericii din Como, ucis în jurul anilor - În relicvele au fost redescoperite (și apoi transportate la Como, în bazilica Santa Eufemia): micul oratoriu a fost ridicat pe loc de „magistri comacini” Y Christe, Une „Majestas domini” de type Lombard, în „Arte Lombarda”, - ( ), - , pp - (model care își găsește cele mai vechi expresii în Torba și Müstair); О Zastrow, Frescele romanice în provincia Como, Lecco , pp - ; B Brenk, Punerea în funcțiune a lui Ariberto di Intimiano, în mileniul II ambrosian Orașul episcopal de la Carolingieni la Barbarossa, editat de C Bertelli, Milano , pp - ; S Lomartire, Lombardia, în Pictura în Italia Evul Mediu timpuriu, editat de C Bertelli, Milano , p și nota (formulele descriptive și tehnice derivă din San Vincenzo, cu o petrecere luministă mai schematică, un fel de Reduktionsstil) Marakovic amintește de San Fedelino di Novate (nota ), fără a trage consecințele cuvenite Pantocratorul dintre arhanghelii Mihail și Gavril este înfățișat și în biserica San Michele din Pozzoveggiani, în prima jumătate a secolului al XII-lea În acest text, vezi capitolul despre Peroi, fig San Lorenzo del Pasenatico Biserica San Martino De asemenea Marakovic , pp - propune recunoașterea San Martino, în cea de extremă dreaptă; pentru ceilalți se gândește la San Lorenzo, San Nicola și San Biagio, cu argumente neconvingătoare, răspândindu-se tot pe hainele Părinților Bisericii Răsăritene Părinții Bisericii, dintre care unii sunt definiți și ca doctori, sunt cei care au afirmat și au apărat ortodoxia creștină cu propriile scrieri și al căror rol a fost proclamat solemn de un papă sau de un conciliu ecumenic Cultul lor, împreună cu reprezentările iconografice, a avut o mare răspândire în Occidentul medieval și a ajuns la o formulare matură între secolele al XII-lea și al XIII-lea Vezi L Morganti, Doctorii Bisericii, în „Encyclopedia of Medieval Art”, Roma (Treccani, online), cu o bogată bibliografie și cu un amplu istoric de caz (curios, însă, lipsește Tornello) Născut în sau în provincia romană Pannonia din părinți păgâni, îl cunoaștem în iconografie mai ales pentru scena darului mantiei Cel puțin amintiți-vă de capela pictată în frescă de Simone Martini cu Poveștile sale din bazilica inferioară San Francesco din Assisi C Rizzardi, Mozaicuri dilatice superioare Relația artistică Veneția-Bizanț-Ravenna în Evul Mediu, Ravenna , pp - Imaginea sa apare și printre cele ale sfinților episcopi și mărturisitori din ciclul pictural al criptei Aquileiei, cu haine care le reflectă cu exactitate pe cele ale Torcellai Vezi T Dale, Relies, Prayer, and Politics in medieval Veneția Pictura romanică în cripta catedralei Aquileia, Princeton , p , fig La Tornello poartă sticharion (tunică lungă) care coboară în pliuri verticale până la pământ; deasupra, Ambrogio și Agostino poartă phelonion, până la genunchi; sunt acoperite de omophorion, împodobite cu decorațiuni bogate într-un stil tipic bizantin Vezi R Polacco, The Cathedral of Torcetto, Venice - Treviso , pp - ; Rizzardi , p - I Andreescu, Torcetto V Metode de atelier ale mozaiștilor din Capela de Sud, în „Venezia Arti”, , , pp - : În eseul important, savantul are în vedere și programul iconografic ciudat și hibrid, elaborat de clienți locali și trecut spre execuție unei echipe care dă cel mai bine este să formulezi cel puțin o parte din vocabularul vizual pentru a-l ilustra pe loc Otto Demus, Toe Mosaics of San Marco in Venice, / , Chicago - Londra , pp - Despre Tornello vezi și I Andreescu, Les mosaïques de la lagune vénitienne aux environs de , în „Actes du XVe Congr Internet d'études byzantines (Athènes, sept ), II, Art et Archaeologie, comunicări A, Athènes , pp - ; Ead , Torcetto IV Capela de sud, mozaicuri: cronologie relativă, cronologie absolută și analiza pastelor de sticlă, în „Proceedings of the III international colocvium on ancient mozaicuri (Ravenna, - seti ), II, Ravenna , pp - ; poloneză ; W Dorigo, Veneţia romanică Formarea orașului medieval până în epoca gotică, Sommacampagna (VR) ; Dorigo , p - , - ; G Trevisan, Santa Maria Assunta and Santa Fosca di Torcetto, in Romanesque Veneto, editat de E Zuliani, Milano , pp - Dorigo , p - : - Câteva fragmente mici cu tesere de sticlă de diferite culori au fost găsite în timpul săpăturilor din ; în zona naosului central a apărut și un fragment cu un vultur cu tesere policrome aparținând mozaicului În acest sens, a se vedea bibliografia citată la nota S Magno, Annales Mundi, Veneția, Museo Civico Correr, mss Barza, nu - ( - ), II, c (citat de Dorigo , p , nota ) Vezi Dorigo , p , nota ; la pp - , o fotografie frumoasă a mozaicului de podea Zona Adriatică Superioară care nu este luată în considerare deloc de Marakovic , pp - În schimb, savantul atribuie picturile murale „unei școli picturale din sudul Germaniei, unui atelier al cercului pictural bavarez”, anterior lui Lambach, indicând o serie întreagă de lucrări (în special miniaturi ale scrip-toria de la Salzburg și Seeon, care se referă la Reichenau), datându-le în a doua treime a secolului al XI-lea El insistă, de asemenea, asupra legăturilor dintre margravii istrieni și curtea bavareză, ajungând chiar până la a crede că biserica San Martino „a îndeplinit funcția de biserică privată a reprezentantului puterii locale, adică al proprietarului feudei” Biserica ar trebui privită „ca investiția unui feudal puternic (poate a margravului însuși sau a contelui istrian) într-un lăcaș de cult” Dați-mi voie să nu comentez această idee; la fel cum nu intenționez să mă opresc asupra comparațiilor stilistice, care din punctul meu de vedere nu sunt foarte pertinente Demus , / , pl , fig - Fragmentele, conservate acum în Muzeul Arhiepiscopal, provin de la catedrala din Ravenna (se păstrează un desen al lui Buonamici din , înainte de distrugerea sa) Vezi Rizzardi , cap , pp - ; Ead , Decorul mozaic: Torcetto și cultura artistică bizantină mijlocie, în Torcetto La originile Veneţiei între Vest şi Est, editat de G Caputo şi G Gentili, Veneţia , pp - : - și fișa din catalog (p ) Poate că un Maiestas Virginis ar fi putut găsi un loc, dat fiind că dedesubt sunt scene legate de Maria (Vizitație, în al doilea strat din perioada gotică) О mai bine ne-am putea gândi la Poveștile Boteztorului, în condițiile în care Anunțul lui Zaharia despre nașterea Boteztorului există în semicilindru: atunci am putea emite ipoteza unui Botez al lui Hristos, a cărui prezență este compatibilă cu un bazin absidal Pentru a exclude, pentru singurul fragment rămas, că ar putea fi figura unui donator care ține în mână o construcție bazilică (Marakovic , p ) Rețineți importanța care a fost rezervată lui Zaharia și Ioan Botezătorul în Istria, dacă cele două imagini în picioare (de mari dimensiuni, cu Zaharia ținând un turibul) se găsesc în mozaicul absidal din secolul al VI-lea din Bazilica Eufrasiană din Poreč Vezi Eufrasiana — Catedrala Poreč, text de I Matejcic, Pula , fig , - După cum a propus în mod corect prima dată de Marakovic , pp - Savantul indică o serie mare de manuscrise iluminate din perioada carolingiană și otomană, în Europa, unde apare această scenă La mine, propun, cu titlu de exemplu, Umilitorul, ms , f r, păstrat în Biblioteca Mănăstirii din Montecassino Le, - : - „În timp ce Zaharia slujea înaintea Domnului [ ] a căzut la sorți Frescele medievale din Istria intră în templu să aducă tămâie [ ] Atunci i s-a arătat un înger al Domnului, stând la dreapta altarului tămâierii Când l-a văzut Zaharia, s-a tulburat și s-a umplut de frică Dar îngerul i-a zis: „Nu te teme, Zaharia, rugăciunea ta a fost ascultată și soția ta Elisabeta îți va da un fiu, pe care îl vei numi Ioan”” Ne referim cu siguranţă la M Exner, Programul iconografic al bisericii abaţiei în context istoric Frescele carolingiene ale bisericii abatiei Ciclul romanic al peretelui de est și al absidelor, pp - , în J Goll - M Exner - S Hirsch, Müstair Picturile medievale murale din biserica abatiei Patrimoniul Mondial UNESCO, editat de Prietenii Abației Sf Ioan de Müstair (traducere, It of Müstair Die mittelalterlichen Wandbilder in der Klosterkirche UNESCO-Welterbe, Zürich ), pp - , cartonașe k- k; r- r, pentru cei din perioada romanică Sunt pictate următoarele scene: Buna Vestire lui Zaharia, Zaharia tăcut în fața poporului, Nașterea lui Ioan, Numirea, Ioan predicarea, Încarcerarea, Ucenicii lui Ioan E Butturini, Pictura în frecă a anului în dieceza de Verona, Verona , p , fig - ; G Sala, Frescele bisericii S Zeno din Castelletto di Bronzane, în „Il Garda Mediul, omul”, ( ), pp - ; P Basso, G Sala, G Vedovelli, Picturi murale în bisericile din estul Gardei (sec IX-XVII) / Wandgemàlde in den Kirchen des õstlichen Gardasees (Jh IX -XVII), Torri del Benaco pp , - ; Și Flores d'Arcais, Verona (sec XII-XIII), în Pictura în Veneto Originile, editat de E Flores d'Arcais, Milano , p , fig - Pe cartușul inscripției din Anunțul către Zaharia citim: «NE TIMEAS ZACHARIA QUONIAM EXAUDITA ETS», pe lângă titlurile S ZACHARIA și ANGELUS DOMINI Scena îngerului care îi apare lui Zaharia apare și în mozaicurile pre-Cimabueschi ale Baptisteriului San Giovanni din Florența (c - ) Poate că ar fi putut exista și Poveștile lui San Martino, căruia îi este dedicată biserica Degustările au fost efectuate de pictorul Vittorio Bergagna (Mirabella Roberti , p - , nota ) E Cozzi, Între sacru și profan Iconografia și patronajul în ciclurile picturale romanice și gotice în nord-estul Italiei, în Evul Mediu: Biserica și Palatul, Actele conferinței internaționale (Parma, - septembrie ), editată de AC Quintavalle, Milano , pp - : Tot pentru Agazzi , p , fresca Torcellano este comparabilă cu cea Aqui-Leia, „dar de la câteva decenii mai târziu, mai ales în culorile și limbajul liniar al veșmintelor” Demus , / , p ; Dorigo , p Despre Pozzoveggiani și Concordia am vorbit ultima oară la conferința internațională „Matilde of Canossa and her time” organizată de CISAM la Spoleto în toamna anului trecut, vorbind despre Acquanegra sul Chiese (cs) San Lorenzo del Pasenatico Biserica San Martino Peroi Biserica Santa Fosca „Stilul este singular și se referă la protoromanismul mai „expresionist” și mai năucit din Occident” (fig I) Sunt cuvinte scrise de Sergio Bettini, pe frescele lui Peroi: o expresie fericită, preluată adesea de criticii de mai târziu Biserica Santa Fosca se află izolată (fig - ) în mediul rural care se înclină ușor de la Dignano spre canalul Brioni, un arhipelag cu o mare limpede, în localitatea Batvaci la nord-vest de Peroi (Peroj) Trebuie amintit că Peroi („Praetoriolum”) în era în posesia ducelui Giovanni și ca „Casale Petriolo” este menționat în Placito del Risano din acel an; în , Corrado al II-lea i-a investit pe episcopii din Pula cu acel feud; mai mult, în unele terenuri din zonă au intrat în proprietatea arhiepiscopilor de Ravenna și la scurt timp după aceea au fost incluse în feudul episcopului de Pola Clădirea de cult are un plan de tip bazilică cu formă ușor trapezoidală (fig - ), cu trei nave terminate în trei abside rectilinii, înscrise în grosimea zidului, a căror ridicare ajunge la hemiciclul absidal prin colțul de trâmbițe Spațiul interior este împărțit în mod regulat prin arcade rotunde fixate prin console pe stâlpi circulari masivi de zidărie și unul monolitic, cu semistâlpi pe fațada posterioară și în pereții despărțitori dintre abside Pietrele de impostă sunt decorate cu șanțuri oblice paralele (fig - ) Ușa principală se deschide pe fațadă, o ușă laterală pe peretele sudic Trei ferestre monobloc în abside lasă să pătrundă lumina din zona de est; biserica primește lumină și din deschiderile din fațadă, cu o fereastră cu montanti în vârf, și din cele de pe pereții înalți de deasupra arcelor naosului central Construite cu sculpturi dispuse în benzi de diferite dimensiuni, suprafețele exterioare sunt plane, nearticulate, cu excepția părții superioare a zidăriei de sub acoperișul înclinat din nava centrală, care are o arcada oarbă rotundă Caracteristicile arhitecturale au fost analizate în special într-un studiu foarte detaliat al lui Branko Marusic , care inserează această tipologie într-un subgrup de arhitecturi istriene cu absidă înscrisă, propunând trei faze de construcție: prima atribuibilă Evului Mediu timpuriu; a doua, din epoca romanică, databilă cronologic între și sfârșitul secolului al XII-lea, când au fost renovate părțile superioare ale navei centrale; un al treilea, din vremuri mai recente, când au fost înălțați pereții navelor laterale, cu închiderea consecutivă a ferestrelor deschise pe pereții navei centrale (fig a,b,c) Ar trebui specificat Pagina opusă: Pantocrator Pipi Biserica Santa Fosca Exterior, vedere la fatada si portic Exterior, vedere fatada din portic Exterior, vedere spre zona absidei Frescele medievale din Istria - Planul și secțiunea transversală a fazelor de construcție (daMARUsic ) Intern Pilon (detaliu) Intern, lapidar Peroi Biserica Santa Fosca Abside centrală, perete de est, arc de triumf Înălțarea Domnului totuși, cronologia celei de-a doua faze de construcție, cu un post quem la , este indicată de Marusic în urma datarii atribuite de Fucic picturii murale (considerată a fi pe la jumătatea secolului al XII-lea) Porticul mare din fața fațadei a fost adăugat în secolele XVI-XVII Unele fragmente de piatră din mobilierul sacru al bisericii mai vechi au fost parțial refolosite pentru mesele altarului; altele, sprijinite acum pe pământ de-a lungul culoarului stâng (fig ), au fost numerotate și catalogate Biserica a fost odată decorată în întregime, inclusiv pereții navei centrale, dar pereții au fost acoperiți în alb în urma modificărilor suferite de construcție, care au alterat raporturile de volum și iluminatul interior Doar partea superioară a arcului de triumf a fost cruțată, cu Hristos în mandorlă sprijinit de Îngeri, în prezența Apostolilor Redescoperirea unor noi picturi murale în alte părți ale bisericii datează din , odată cu scoaterea la lumină a fragmentelor picturale în zona absidă, precum și în absidele laterale și în peretele de nord De sub stratul de var au apărut: în absida centrală o compoziţie mare, cu fragmente de dimensiuni considerabile (fig - ); pe peretele nordic al navei centrale, lângă absidă, bordură verticală cu bandă ornamentală (fig ); deasupra absidei drepte, o bandă decorată cu motive vegetale (fig ); în absida stângă, figuri fără cap de sfinți (fig - ) Descrierea nu poate porni decât de la cea mai importantă și de anvergură scenă pictată pe suprafața mare a peretelui disponibilă în fața arcului de triumf deasupra absidei centrale (fig - ) Într-o mandorlă mare susținută în lateral de două perechi de Îngeri, apare figura maiestuoasă a lui Hristos așezat pe un tron încrustat cu pietre prețioase, de fresce medievale în Istria Ascensiunea Pantocrator în mandorla ținut de îngeri care binecuvântează cu mâna dreaptă și cu stânga ține o carte deschisă unde citim «EGO SU(M) PAT(ER)O» , în timp ce în nimb apare scrierea «REX»; mai jos, două grupuri simetrice de trei apostoli, cu capetele ridicate, privesc spre Hristos cu măreție Întreaga scenă trebuie în mod evident citită ca o Înălțare Sub tronul lui Hristos, în vârful extradosului absidei, în cadrul unui panou patruunghiular bea din potir doi porumbei îndreptați, pentru a simboliza Euharistia, după un motiv de clară derivație paleo-creștină (fig ) Un chenar ornamental arătos, care se întinde orizontal de la perete la perete, sigilează suprafața pictată în partea de sus (fig ) În absidă, o compoziție mare din care acum supraviețuiesc fragmente de dimensiuni considerabile, prezintă în centru imaginea Madonei întronată cu Pruncul în genunchi, ținând în mână un sul (fig - ) Peroi Biserica Santa Fosca Pantocrator (detaliu) O bandă ornamentală, purtând elemente vegetale stilizate în cadrul unor motive în formă de inimă, i s-a încredințat sarcina de a împărți suprafața între bazin și zona de dedesubt (fig ) Tot în cele două trâmbiţe laterale de colţ se regăsesc fragmente de decor pictural (fig ), în special în cea din stânga, care are motive „în scară” Peretele abside plat, sub cornișă, păstrează un fragment cu o frumoasă față feminină aureolată întoarsă spre centru (fig ) Silueta feminină are o mantie albastră/azur, care îi acoperă și capul Poate că ar putea ține în mână o lampă aprinsă, dacă detaliul de peste umăr poate fi citit ca o lumânare Caz în care ar putea fi pilda Fecioarelor înțelepte și proaste, destul de bine atestată în contextul patriarhiei Aquileiei în perioada romanică Fragmentul vertical lung și îngust, la colțul dintre peretele de nord al navei centrale și arcul de triumf, nu este ușor de citit (fig ): fresce medievale în Istria Îngeri (detaliu) Îngeri (detaliu) Pervi Biserica Santa Fosca Îngeri (detaliu) fresce medievale în Istria Înger (detaliu) Pervi Biserica Santa Fosca Apostoli (detaliu) Cantharus cu porumbei Bandă decorativă (part ) fresce medievale în Istria Abside centrală, semibazin poate că este pur și simplu un chenar decorativ, probabil o coloană sau un stâlp simulat cu panglici înnodate În orice caz, acesta și alte fragmente care se văd în diverse puncte din interiorul bisericii ne fac să credem că a fost pictată pe larg (sunt urme ici-colo chiar și pe stâlpi) Se presupune că va fi pictată și absida laterală dreaptă, unde totuși nu a mai rămas nimic, cu excepția unor fragmente deasupra bazinului cu bordură ornamentală care a servit la delimitarea frescelor de deasupra, cu o linie orizontală care despărțea peretele de acoperiș (fig ) Spre deosebire de ceea ce se întâmplă în stânga, unde pe peretele de nord apare partea inferioară a unei teorii a patru figuri uniform îmbrăcate, cu o țesătură bogată în carouri obținută cu dungi maro pe baza caldă de ocru Mai jos, zona de bază are un decor din plăci de marmură artificială, alternând în culorile gri/albastru și ocru (fig - ) Branko Fucic este responsabil pentru primul studiu asupra bisericii din Peroi și a ciclului ei pictural, în El recunoaște în fragmente Înălțarea pe arcul de triumf, Sedes Sapientiae în bazinul absidei centrale, o teorie a sfinților din absida stângă și rămășițele unei frize deasupra absidei drepte, datând la mijlocul secolului al XII-lea Potrivit savantului, iconografia Înălțării este evident de origine bizantină, chiar dacă detaliile au fost modificate cu elemente occidentale, având în vedere că în scenă se adaugă semne cosmice și Peroi Biserica Santa Fosca Madona cu Pruncul Abside centrală, semibazin, cap fresce medievale în Istria Naos central, perete de nord Coloană simulată cu panglici înfășurate Peroi Biserica Santa Fosca Abside centrală, semicupolă (detaliu) Abside centrală, semicilindră Chipul feminin Fecioare înțelepte? fresce medievale în Istria Absida laterală dreaptă centrul registrului inferior Madona este omis „Locul său este ocupat de simbolul euharistic convențional – doi păuni care beau din cantharus – într-o legătură iconografică originală și neobișnuită care face aluzie la permanența lui Hristos în Euharistie după înălțarea sa”; „În ceea ce privește stilul, trebuie remarcat caracterul pur romanic occidental: un liniarism dominant, repetarea și adăugarea de modele geometrice, împărțirea formelor mari în particule autonome și mai ales o marcată ornamentare a elementelor evidențiate care găsește comparații în pictura romanică benedictină (Sant'Angelo in Formis şi monumente franceze)” Observați cum faldurile robelor au modele geometrice și tivurile hainelor îngerilor se desfășoară, ca în picturile romanice franceze Rotirea concentrică a pliurilor și nodul decorativ al mantalei lui Hristos sunt deosebit de caracteristice, motive din secolul al XII-lea care apar și în sculptura portalurilor franceze Stilismele geometrice transformă chipurile în măști cu o expresie mistică, supraomenească și foarte sugestivă Bettini, după ce a analizat Kanfanar, San Michele di Leme și San Lorenzo al Pasenatico, trece la Peroi El scrie: „[ ] dacă ne deplasăm doar puțin mai spre sud, în cartierul Digano, întâlnim fresce, în biserica Santa Fosca, care sunt într-un fel excepționale: cutia din vârf pe peretele gol de deasupra Arcului de triumf îl reprezintă, în mod obișnuit, pe Hristos într-o mandorlă susținută de îngeri, adorat de apostolii de jos Dar stilul este singular și se referă la protoromanismul mai „expresionist” și mai năucit din Occident (epoca, aici, este secolul al XII-lea) Este suficient să observați manierismul faldurilor hainelor, ciobite, evantaiate; jocul mâinilor, al picioarelor enorme; cele ciudate Peroi Biserica Santa Fosca - Abside lateral stânga (detaliu) ambuteiajele liniare (cele din jurul gâtului lui Hristos ar fi de ajuns) Îmi vin în minte tablouri din aceeași perioadă, și de un grad analog de stilizare, din plin Occidentul Europei: cele de la Saint-Savin, de exemplu; sau, pentru „ciobirea” pliurilor hainelor etc , Majestas de Saint-Gilles din Montoire; sau, pentru alte manierisme, frescele de la Saint-Jacques-des-Guérets Prin urmare, am fi tentați să concluzionam că angajamentul nostru de a istoriciza, pe baza codului „școlilor regionale”, care este legitim până la un anumit punct, după exemplul starețului Lanzi, din Renaștere încoace, și pictura din Evul Mediu, și mai ales în secolele anterioare secolului al XIII-lea, riscă să fie încontinuu zădărnicit, nu numai de caracterul generic „internațional” al limbajelor artistice; dar și din obiceiurile acestor pictori, mai ales a celor care au fost călugări sau în slujba călugărilor, de a trece de la o mănăstire la alta, de la o biserică la alta Deci nu ne-ar mira deloc să găsim un tablou ca acesta, pe care l-am întâlnit într-un sat din Istria, nu spun doar în Alpii Atesine; dar în vestul Franţei, sau în Pirinei” Giulio Ghirardi este de acord cu poziția lui Bettini, potrivit căruia limbajul „se referă la cele mai tipice exemple de artă figurativă a Europei de Vest din plin, permițându-ne combinații stilistice cu monumente care pot fi amplasate într-o zonă mult mai mare decât cea în care, în secolul XII, Istria apare inserată [ ] aceste particularități morfologice, găsite la Santa Fosca, se referă la cultura picturală benedictină a Europei de Vest și, așa cum sugerează Fucic, aduc în minte și câteva exemple de sculpturi franceze și chiar scoțiene, referibile la prima jumătate a secolului al XII-lea secolul” În mod ciudat, după cum am observat deja, Otto Demus, în studiul său încă fundamental despre pictura murală romanică din Europa, nu analizează teritoriul Istrian Singura excepție este făcută pentru Peroi, care este menționat într-un capitol inițial al volumului, dedicat unui profil sintetic asupra diferitelor țări Frescuri medievale în Istria europenii Mai exact, nord-estul Italiei de nord „din secolul al XII-lea dominat politic și cultural de Veneția, în anul era încă împărțit în două”, cu Aquileia și Grado care „unul aparținea lumii de nord-vest, celălalt est -Bizantin Picturile abside ale catedralei din Aquileia, din , sunt, fără îndoială, italiene și în idee și în stil, foarte provinciale, și de asemenea occidentale este și caracterul Majestelor S Fosca de lângă Pola, care, cu întreaga Istrie, , aparținea sferei de influență aquileiene Orientarea vestică a Aquileiei, însă, nu a putut rezista mult timp dominației politice și culturale a Veneției; în cursul secolului al XII-lea s-au ajuns la apropieri care au dus în cele din urmă la un compromis care în a obţinut versiunea definitivă [ ] iar la sfârşitul secolului al XII-lea arta aquileiană s-a trezit dominată de influenţa artei veneţiene” Deși menționat în treacăt, caracterul „occidental” recunoscut la Perni este clar, după părerea savantului austriac: într-adevăr, într-un anumit fel, este paradigmatic Ulterior, alți savanți italieni iau în considerare frescele lui Peroi Într-o panoramă rapidă a picturii romanice din Friuli Venezia Giulia, Sergio Tavano le amintește împreună cu cele de la Summaga (sacellum și absida centrală), ca picturi „de mare valoare și de mare interes în sensul occidental”, în estul și vestul teritoriul patriarhiei Aquileia: în biserica Santa Fosca, în special, „o Înălțare are asemănări „ciudate” cu pictura otomană (și mai potrivit cu cea care iese la iveală în Mănăstirea Montemaggiore din Burgusio, în Val Venosta), dar de asemenea, și aproape întâmplător, cu un anume roman chiar catalan (Tahull), în tratarea mâinilor, a „umbrelor”, în „evantaiele” robelor angelice Este un stil grafic abstract, încă bine impregnat de un expresionism bine cunoscut în regiunile Occidentului îndepărtat” Fulvia Vattovani Sforza consacră o lungă analiză frescelor, în care găsește „un cifr mult mai pronunțat decât în romanicul francez cel puțin în pictură, în timp ce referirea la sculptura franceză se potrivește mai ales în conduita pânzelor care par a fi gravat de dalta”; dar „este necesar să se recurgă la spaniola romanică și preromanică pentru a găsi un limbaj la fel de cifrat și abstractor, o «umanitate» la fel de năucită și aceleași dislocații anatomice îndrăznețe” Igor Rskovic recunoaște că frescele dovedesc că progresul gustului occidental în pictura romanică din nordul Adriaticii avea deja loc Chiar și scriitorul a avut ocazia să atragă atenția asupra frescelor lui Peroi cu diverse ocazii, subliniind afinitățile marcate pe care „al doilea maestru” al lui Pozzoveggiani le are în comun tocmai cu pictorul de frescă al lui Peroi În , Nikolina Marakovic a publicat un articol monografic despre picturile murale ale lui Peroi, pentru care a pretins pe bună dreptate un rol specific în contextul romanicului european Savantul croat, păstrând ca punct fix ceea ce a scris Fucic, abordează rând pe rând diferitele puncte atât iconografic și stilistic, Peroi Biserica Santa Fosca Veneția, San Marco, baptisteri Ascensiunea (detaliu) oferind o imagine de ansamblu amplă, cu nenumărate exemple dintr-un context european În ceea ce privește iconografia Înălțării, reiterează ca prototip modelul „palestinian” din secolul al VI-lea, trecut în cercul benedictin din Cassino și adoptat în pictura murală din sudul Italiei de către un grup de biserici din Campania/ Lazio în secolul al XII-lea, fără a neglija o privire de ansamblu asupra cazurilor dintre nordul Italiei și diferitele țări europene Pe bună dreptate este evidențiată și legătura tematică cu Sedes Sapientiae de bază În ceea ce privește elementele stilistice, el le definește drept „de lungă durată”, derivând din tradiția centrului-sudic al Italiei (Sant'Angelo in Formis, Sant'Angelo in Asprano) Există însă posibilitatea unei proveniențe din nordul Italiei (Lombarda, legată de Catalonia), care primește și transformă creativ impulsurile care derivă din regiunile sudice ale peninsulei Pentru întâlniri, gândiți-vă la începutul secolului al XII-lea” Importanta picturilor murale ale lui Peroi trebuie reafirmata cu tarie, asa cum au subliniat in unanimitate criticii, nu doar in contextul local sau in intregul nord al Italiei, ci in contextul romanicului european În același timp, bogăția conotațiilor iconografice și stilistice este de așa natură încât pare greu de rezumat într-un spațiu scurt Mă limitez așadar la câteva considerații, propunând și noi comparații Analiza iconografică pleacă evident de la scena care vă atrage atenția imediat ce intrați în biserică, aflată în partea superioară a arcului de triumf Dacă vrem să reflectăm, tocmai structura particulară a edificiului religios este cea care determină conturul general al compoziției, care implică complexitatea tipului à&VtAscension descris aici: de fapt, este articulat pornind de sus ținând cont de suprafață mare disponibilă (deci potrivită pentru a găzdui spectaculoasa teofanie a lui Hristos întronat susținut de Îngeri)’, care se extinde odată cu prezența subiacentă a Apostolilor, cu capetele în sus, aproape orbiți de eveniment; se desăvârşeşte în sensul euharistic, cu un scurt „segment” încredinţat cutiei cu păsările care beau din cantarus; se completează în bazinul absidal subiacent înfățișând Fecioara întronată cu Pruncul, care este legată de tema à&VtÎnălțare, dar în același timp intenționează să sublinieze în mod autonom rolul Mariei în întruparea lui Hristos În ceea ce privește Înălțarea, s-a subliniat de către toți cărturarii că lipsește figura Fecioarei, care apare de obicei în centru printre apostoli în iconografia bizantină, particularitate care ar semnifica o conotație occidentală în pictura subiect Totuși, așa cum s-a spus deja, Fecioara este prezentă chiar dedesubt, în centrul bazinului absidal și deci în linie cu Pantocratorul Este o variantă semnificativă, care nu afectează sensul de ansamblu al imaginilor care, citite în ansamblu, oferă o îmbogățire a mesajului vizual propus credincioșilor În general, tipologia iconografică a Înălţării prezintă o mare varietate de soluţii formale Apostolii, de obicei reprezentați împreună Frescuri medievale în Istria Aquileia, bazilica patriarhală, criptă Cantharus cu aripile îndreptate Aquileia, bazilica patriarhală, mozaic de etaj creștin timpuriu cu Fecioara, ele devin o trăsătură constantă a tuturor reprezentărilor occidentale, chiar dacă dispoziția personajelor variază cu o anumită libertate Aici, în Peroi, de exemplu, apar într-un număr mic de șase În ceea ce privește Maiestas Virginis, trebuie amintit că bazinul absidei principale a bisericilor a devenit locul destinat găzduirii iconografiei mariane deja în secolul al IX-lea, dar acest fenomen a fost mai evident încă de la începutul secolului al X-lea , când reprezentarea Fecioarei a luat locul celei a Pantocratorului, acesta din urmă fiind mutat în cupolă Încă din secolul al XI-lea, Mariei, și nu Hristos, i s-a acordat prioritate absolută în ceea ce privește zona absidei Întrucât Hristos se află într-o poziție frontală (șezând pe tron într-o mandorlă umplută deasupra pe un fundal de linii orizontale care fac aluzie la nori stilizați), zona superioară capătă caracter de teofanie, în afara timpului, iar Înălțarea este și ea înțeleasă ca o întronare Pe de altă parte, iconografia Mariei {Sedes Sapientiae) nu poate ignora presupunerea explicită de dogma efeseană care afirmă titlul de Thetókos, mama lui Dumnezeu, rol care este întotdeauna evidențiat de Evangheliile canonice În scena à&VtÎnălțare Maria este adesea reprezentată în picioare cu brațele ridicate, conform reprezentării persoanei care se roagă, așa cum se întâmplă, de exemplu, în fresca din a doua jumătate a secolului al XII-lea din Baptisteriul San Marco din Veneția, unde este flancată de doi Îngeri și Apostoli, care o vede îmbrăcată într-o Peroi Biserica Santa Fosca Peroi Buiandrug cu păuni care beau din cantharus - Pozzoveggiani, absida centrală și Pantocrator (detaliu) maphórion (un pallium care acoperă tunica, trecând-o peste cap) (fig ) În cazul Istriei, sub tronul Pantocratorului, se află și panoul amintit mai sus cu două păsări care se înfruntă care beau din cantarul central, făcând aluzie la Euharistie Perfect aliniat între Hristos și Maria, acționează ca o trăsătură de unire între cele două compoziții: este o particularitate iconografică, concepută și adaptată structurii arhitecturale a clădirii de cult Motivul este clar de ascendență paleo-creștină, prezent clar de exemplu în mozaicul de podea al bazilicii Aquileia și de aici reluat în ciclul de frescă al criptei din a doua jumătate a secolului al XII-lea (fig - ) Dar, ceea ce este mai surprinzător, este că un relief sculptat cu păuni care beau din potir se păstrează chiar în biserica din Peroi (fig ), unde este expus: a fost găsit în timpul lucrărilor de restaurare din , refolosit în întindere de zid cu care era înălțată nava laterală a bisericii Fragmentul de arhitravă, în lungime de cm, se presupune că ar fi aparținut decorului original al ușilor amplasate pe fațadă, demontat în timpul fresce medievale în Istria construirea porticului în secolul al XVII-lea Este datată la sfârșitul secolului al XI-lea sau prima jumătate a secolului al XII-lea: după cum s-a subliniat pe bună dreptate, „probabil marea frescă romanică din absida S Fosca a fost pictată la scurt timp după construirea bisericii, în prima jumătate a secolului al XII-lea, când au fost realizate și buiandrugurile în cauză” Trăsăturile stilistice sunt, după cum am văzut, de tip complet occidental, fără nicio inflexiune bizantină Ceva destul de rar în zona Adriaticii superioare, unde invers între secolele XI-XIII asistăm la un amestec lingvistic de componente formale extrase din Est și Vest, care se adună între ele cu rezultate care adesea nu sunt ușor de citit, conducând uneori la un „exercițiu filologic” deloc ușor Aici, pe de altă parte, nu există nicio îndoială: Peroi poate fi considerat într-adevăr cazul stilului „occidental” prin excelență în întreg cadranul nord-estic al Italiei, adică lipsit de influențe bizantine Numai decorarea absidei bisericii San Michele poate fi aproape de ea Mergeți de la stânga la dreapta: San Pietro in Bosco langa Ala, fatada Deesis, Hristos întronat (detaliu) Müstair, biserica abației Sf Ioan, absida nordică Intrdos fereastră, ghirlande învelite în panglici (detaliu) Müstair, biserica abației Sf Ioan, absida de sud Intrados de fereastră cu decor intercalat (detaliu) In orice caz/ Biserica Santa Fosca Naturilo, San Procolo, zid interior de est Înger și decor împletit (detaliu) Valle d'Istria, Lapidarium al catedralei Fragment de sculptură din Pozzoveggiani, chiar în afara Padova, pictat probabil între primul și al doilea sfert al secolului al XII-lea de un pictor de frescă care dezvăluie afinități extraordinare cu acest istrian (fig - ) O datare care cred că nu coincide cu cea a lui Pozzoveggiani Santa Fosca Pe baza lucrărilor cunoscute și studiate între Veneto și Friuli, nu există de fapt, după părerea mea, nimic mai aproape Vedeți în special bazinul absidal cu Pantocratorul dintre Arhanghelii Mihail și Gavril, așezarea Maiestas pe un tron cu bijuterii, modelarea rigidă a feței și draperiile cu folosirea unor linii groase și întunecate, toate redate cu culori strălucitoare și vii tonurile și stăpânirea tehnicii picturale, sunt toate caracteristici care găsesc paralele în ciclul Peroi Prin aceasta, evident, nu intenționez să recunosc activitatea aceluiași atelier tout court, ci să indic două cazuri care în aceeași măsură vorbesc o limbă pe deplin occidentală: într-un mod atât de sincer, încât nu găsește comparații mai punctuale în asemenea un teritoriu vast În orice caz, trebuie reiterat că, pentru ambele cicluri, comparațiile cu zona Lombardiei (care este cea mai apropiată, și care totuși există) se încadrează în sfera caracteristicilor generale comune - dar din acest motiv mult mai generice - tipice producția picturală a fazei inițiale și mijlocii a romanicului, chiar dincolo de Alpi Ca urmare ulterioară a acestui filon putem indica Deesis pictat pe faţada bisericii San Pietro in Bosco de lângă Ala, care cred că datează din secolul al XII-lea , unde figura centrală a lui Hristos tronează, binecuvântând şi cu cartea în care se citește o inscripție („EGO SUM LUX MUNDI”), prezintă stilizări în față care sunt în concordanță cu limba istriană (fig ) Schema compozițională a Maiestas este comună în zona Atesino, unde îmi place să amintesc în special de Hristos în mandorla din San Nicolò a Burgeis, care este datat la mijlocul primului deceniu al secolului XIII La Peroi, aspectul impunător al Pantocratorului este accentuat și de tronul solid pe care stă, lucrat cu un montaj dens de pietre prețioase (aproape caboșoane în produsele de artă somptuară) La urma urmei, maniera acestui artist de frescă pare să dezvăluie un anumit obicei cu artiștii dedicați unor astfel de forme de măiestrie prețioasă, precum antependiile, frontalele de altar în relief sau coperțile de cărți, care au atât de multă semnificație în producția artistică a perioadei romanice, în toată Europa Și chiar și segmentarea hainelor, cu o sculptură atât de curată, aduce în minte celulele separate ale emailurilor chample-vé Redarea trăsăturilor somatice este încredințată unor fundaluri deschise mari, cu o „manipulare” ulterioară a feței încredințată utilizării cu pricepere a pensulelor decisive în culorile pământului (ocru care tinde spre roșu și maro): toate acestea produc un efect de expresionism accentuat, care este complicat de manieristicele „blocuri” liniare din gât Libertatea pictorului de fresce în a picta picioarele enorme ale lui Hristos și ale îngerilor este impresionantă; sau mâinile îngerilor care par să prindă migdalul cu forță, Fresce medievale în Istria aproape gheare la ea; și iarăși dezarticularea lor în mișcările excesive ale trupurilor și în redarea de mirare de către Apostoli cu capul sus, prinși în momente de neuitat pentru atitudini și gesturi (apostolul cu mâna ferindu-și ochii de vedenia orbitoare, sau cealaltă apucându-l de cap) Există și ceva arhaic care se întâmplă în Peroi Chiar și lucrări anglo-saxone îmi vin în minte pentru schema Maie-stas susținută de Îngeri, precum miniatura cu Regele Edgar oferind lui Hristos Carta noii mănăstiri ( - ) sau pictura murală a lui Nether Wallop, nu departe de Winchester, sfârșitul secolului al X-lea Mă refer în special la îngerii zburători care țin mandorla cu Hristos, pictați în ipostaze acrobatice similare, cu picioarele atingând pereții laterali verticali În ceea ce privește locația Înălțării, va fi foarte important să ne amintim că această temă și-a găsit locul în biserica abației din Müstair (zeci și patruzeci ai secolului al IX-lea) în același registru superior deasupra absidelor zidului de est , configurându-se ca o apoteoză a lui Hristos Tot la Müstair, în decorul pictural al epocii carolingiene, regăsim şi motive decorative deosebite, pe care le găsim la Peroi: Mă refer la arbori cu frunziş înfăşurat în panglici (fig ), asemănător cu motivul din nava centrală în Istria (fig ) Dar și mai izbitoare va fi descoperirea decorațiunii de împletire în intrados și conca inferioară a unei ferestre a absidei de sud (fig ) În sfârșit, aș dori să mă opresc asupra benzii ornamentale înalte care se întinde deasupra Înălțării (fig ), care este izbitoare prin impactul vizual datorită dimensiunilor considerabile, dar mai ales prin tipul de motive geometrice de o manoperă categoric neobișnuită, care vede la vremea respectivă (în Istria și în alte părți) difuzarea ramelor decorative cu perspectivă grecească, cu peltas opuse, cu panglică plisată sau cu motive vegetale stilizate Acest element de singularitate a fost remarcat de toți savanții care s-au ocupat de Peroi, cu observații totuși generice dacă nu chiar puțin sau deloc pertinente, întrucât în comparație sunt puse în discuție chiar și Exultetul din sudul Italiei Așa cum o găsim la Peroi, constituie un fel de unicum în pictura murală romanică Totuși, dacă încercăm să privim cu atenție, o mărturie importantă și binecunoscută din Evul Mediu timpuriu poate fi găsită în San Procolo in Naturno în Val Venosta, unde fața de est are un decor de țesut de proporții semnificative, deasupra Îngerilor de pe arcul absidal ( Fig ) Totuși, aici în Peroi ne aflăm în fața unei reinterpretari romanice a motivului decorativ medieval timpuriu, al cărui model precis se găsește chiar la fața locului Veneția, fosta colecție Dal Zotto Roma, Santa Sabina, pluteus Grado, Catedrala, 'trichora' Pluteus Peroi Biserica Santa Fosca Concordia Sagittaria Fragment sculptural Valle d'Istria, Lapidarium al catedralei Vedere Gallesano, biserica Sant'Antonio Fragmente de gard prezbiteriu Luați în considerare un stâlp al porții presbiteriului de la biserica Madonna Alta de lângă Valle d'Istria, databil la începutul secolului al IX-lea (fig ): suprapunerea motivelor geometrice are o identitate clară Mai mult, dacă ne îndreptăm privirea către producția sculpturală medievală timpurie din zona Adriatică superioară, vom vedea că un motiv perfect identic poate fi găsit în San Marco din Veneția, în plutei galeriei femeilor din secolul al IX-lea (fig ) ); și din nou pe o farfurie la Veneția, anterior în colecția Dal Zotto (fig ); absolut de comparat cu nişte plutei ai Santa Sabina din Roma (fig ) Mai mult, o găsim atât la Grado, cât și într-un fragment din Concordia Sagittaria (fig - ) Având în vedere importanța și noutatea comparațiilor propuse, va fi deci util să ne oprim asupra lor pe scară largă Începând firesc din Istria Și tocmai din acea biserică a Madonna Alta, unde atât de mult material sculptural de importanță considerabilă a fost scos la lumină în ultimele două decenii și oferit cunoștințelor savanților cu importante contribuții științifice de către colegii croați Situat pe vârful unui deal la trei kilometri vest de Valle, lângă traseul Via Flavia romană (care lega Pula de Trieste), se află vechiul complex monahal cunoscut sub numele de Madonna Alta Biserica inițială era o bazilică cu trei nave, împărțită pe șase perechi de coloane, cu trei abside semicirculare în interior și poligonale în exterior (după un model planimetric din secolul al VI-lea de derivație ravenno-justiniană, atestat și răspândit în mod normal în zona superioară) coasta Adriaticii) Branko Marusic, efectuând sondaje în pământ, găsise deja vreo douăzeci de fragmente de sculpturi datând din perioada preromanică; ulterior au fost efectuate cercetări sistematice de către Milienko Jurkovic cu colaborarea lui Jean-Pierre Caillet, în colaborare cu Supraintendența monumentelor din Istria sub îndrumarea lui Ivan Matejcic, începând din , datorită cărora o mulțime de material nou, de o importanță excepțională, a fost descoperită și studiată, găsindu-se un loc în noul Lapidarium din Valle, situat în cripta bisericii parohiale (fig ) Descoperirile au vizat capiteluri și coloane, fragmente de pluteu, timpane, buiandrugi, bariere și diferite reliefuri de incinte presbiteriale aparținând clădirii din epoca carolingiană, care au fost datate în secolele VIII-IX Deosebit de valoroase sunt capitelurile, prezente în diferitele tipuri de corintic cu frunze netede și caulicule, cârje și coșuri cu motive care se întrepătrund, astfel încât să-i câștige pietrarului numele de „Maestru de capiteluri Valle” Aceleași caracteristici ale decorațiunii sculpturale a Madonei Alta se regăsesc și în alte biserici importante construite în vremea pătrunderii carolingiene în Istria: în aceeași vale, dar și în biserica Sant'Antonio in Galle- de fresce medievale în Istria Cervignano, abația San Michele Arcangelo Mozaic de podea Veneția, San Marco Pluteus Aquileia, bazilica patriarhală Pluteus al incintei presbiteriului (detaliu) Peroi Biserica Santa Fosca Pula, Muzeul Arheologic al Istriei, de la San Michele la Bagnole lângă Peroi Pluteu și stâlp de gard prezbiter sano (fig ), unde fragmentele introduse în peretele lateral „au fost produse de același atelier care a făcut și parte din mobilierul liturgic al bisericii S Maria Alta la aproximativ km distanță” Decorul de țesut, care elimină radical orice alt element decorativ prin acoperirea completă a suprafețelor disponibile, s-a impus în secolul al IX-lea - unde a fost prezent și în mozaicurile de podea, precum cel fragmentar al vechii mănăstiri benedictine San Michele Arcangelo din Cervignano (fig ) - continuă să fie utilizat pe scară largă și în secolele următoare și va constitui una dintre temele de bază ale sculpturii romanice Tipologia evoluează trecând de la țesutul de răchită la așa-numita bandă „bizantină”, bine atestată la Veneția în parapetele celei de-a doua orseola-nia San Marco de la sfârșitul secolului al X-lea Pluteii incintei prezbiteriale de la Aquileia ar putea fi tot de la începutul secolului al XI-lea, considerat de obicei un produs foarte înalt al perioadei lui Maxentius (fig ) Placa incintei prezbiteriale a bisericii San Michele din Bagnole de lângă Peroi (fig ) este acum inclusă în acest grup, datând din secolul al X-lea Călătoria pe care o fac aceste motive ornamentale împletite în Evul Mediu este fascinantă și ar merita să o urmăm trecând din secolele dinaintea anului la romanic : pornind de la paginile-covor ale Evangheliilor Lindisfarne (fig ) și trecând de la cunoscutul folio cu modele acum la Paris aparținând unui manuscris din secolul al VIII-lea pentru mănăstirea Gorbie (fig ) , până la picturile în frescă ale lui Peroi, care pot fi datate în primele decenii ale secolului al XII-lea secol Două la stânga la dreapta: Londra, British Library, ms Cotton Nero D IV, f v Evangheliile Lindisfarne Paris, Bibliothèque Nationale, ms lat , fol Αν Pagina cu modele întrețesute de fresce medievale în Istria Notă S Bettini, Pictura venețiană de la origini până în secolul al XIII-lea (Partea a II-a), Note de curs, Institutul de Istoria Artei, Universitatea din Padova, anul universitar - , pp - Acum cunoscută și populară destinație de pelerinaj Din cauza ciumelor repetate, Veneția în a repopulat localitatea cu familii greco-ortodoxe din Muntenegru (locuitorii își vorbesc încă limba arhaică) În împrejurimi există numeroase mărturii preistorice, romane, creștine timpurii și medievale timpurii Zona a avut o dezvoltare notabilă în epoca romană, când drumul trecea prin ea, iar coasta era o stațiune de vacanță renumită pentru bogații din Polesine Este bogat în dovezi medievale: din fosta biserică Santo Stefano, cu o fațadă despărțită de pilaștri (acum stabil), care avea trei abside, unde Gnirs la începutul secolului trecut văzuseră figuri de sfinți și pietre funerare paleo-creștine ; în San Michele di Bagnole, cu reliefuri pe peretele exterior (sec IX-XI); până la biserica romanică San Giovanni Evangelista din Gaiano, din care a mai rămas doar sugestivul clopotniță Vezi, pe scurt, D Alberi, Istria Istorie, artă, cultură, Sieste , pp - , - În mediul rural din jur există o mare concentrație de casete', adăposturi temporare folosite de fermieri (care, după unii, reflectă casele antice ale istrienilor) A Alisi, Istria Orașe minore, Prezentare de G Pavanello, Note de transcriere și actualizare de M Walcher, Trieste , p , nota , fig - , cu o densă recenzie bibliografică (frescele nu sunt menționate de Alisi) Poate inițial dedicat lui Moș A-nastasia Ulterior, acestea din urmă au fost zidite Un fragment dintr-o barieră a rămas in situ în fereastra lancetă de sud Un fragment similar a fost găsit în apropierea bisericii, unde a fost descoperită și o coloană de altar Exteriorul este acum complet văruit B Marusic, Grupul Istrian de monumente de arhitectură sacră cu absidă înscrisă, în „Proceedings of the Historical Research Center of Rovinj”, VIII ( - ), pp - Anterior, de însuși A , Stenske slike v cerkvi sv Foske pri Peroju, în „Zbornik za u-metnostno zgodovino”, V-VI, Stelètov zbornik, Ljubljana , pp - Pentru informații inițiale despre monument, vezi Li-stria, Trieste , p ; A Gnirs, Ein Fruhcristliche Denkmàler in Pula, în „Jahrbuch der KK Zentral Kommission”, IV ( ), , p ; B Schiavuzzi, Prin pământul agricol din Pula, în „Proceedings and Memoirs of the Istrian Society of Archaeology and Homeland History”, XXIV ( ), p ; D Rismondo, Dignano d'Istria în amintiri, Ravenna , p Despre arhitectură vezi mai recent I Matejcic, Sveta Foska, Split-Pula Într-un panou detaliat, situat în spatele bisericii Inscripția a fost citită și dizolvată în diverse moduri: EGO SUM PAT(ER) O(MNIUM); E-GO SU(M )PAT(ER) O(MNIPOTENS?); EGO SU(M) PA(S)TO(R); EGO SU(M) PA(S)T(OR) O(VIUM) Vezi B Fucic, I-starske fresie, Zagreb , catalog la p ; Id , Sv Foska kodPeroja, în „Buletin zavodna za likovne umjetnosti”, JAZU, XIII ( ), - , pp - : , nota de subsol Mă întreb dacă ele pot fi citite ca aripi ale îngerilor, în special cele ale serafimilor și heruvimilor, sau ierarhiile cele mai apropiate de Dumnezeu (asoma-toi', fără corp, înfățișat de obicei doar cu busturi înaripate), care ar putea găsi un loc în nişe Astfel însă, această ipoteză este riscantă, în prezenţa unor fragmente minime În Gorto di Ovaro (în Carnia) și în mănăstirea Summaga (începutul secolului al XIII-lea) Fucic , p , tabel , catalog la p ; Id , p - În mod semnificativ, frescele nu sunt menționate de F Stelè, Le Byzantinisme dans la peinture murale yougoslave, în „Proceedings of the VIII international congress of Byzantine studies” (Palermo, - aprilie ), II, Roma , pp - Bettini - , pp - G Ghirardi, Frescele istriene din Evul Mediu, Prezentarea lui S Bettini, Padova , pp - , pl I-II, fig - O Demus, Pictura murală romanică, Milano (traducere, it de Romanische Wandrna-lerei, München ), pp - De asemenea, în monografia monumentală ulterioară asupra mozaicurilor din San Marco din Veneția, cărturarul trece cu vederea pictura murală, citând doar Orația din grădina San Niccolò del Lido, precum și „picturi murale, unele în Dalmația, Istria, rămășițe nou descoperite în Friuli” , subliniind în general relația dintre cele două sfere de influență (bizantină și occidentală) și precizând: „Trebuie întotdeauna avut în vedere că ceva din acest subcurent a fost aproape întotdeauna prezent la Veneția, militând uneori împotriva curentului bizantin, alteori combinându-se și contopindu-se cu ea” Vezi O Demus, E? și Mosaics of San Marco in Venice, / , Chicago și Londra , p și notele - de la p (unde citează Fiskovic și Rizzi ) S Tavano, Din epoca romană până în secolul al XIII-lea Romanica Pictura, în G Bergamini - S Tavano, Istoria artei în Friuli Venezia Giulia, Reana del Rojale (Ud) , p și fig pe p ; Id , Prezențe bizantine în prima pictură romanică a teritoriului Aquileiei, în II Friuli de la Ottoni la Hohenstaufen, în „Proceedings of the international study Conference (Udine, - decembrie )”, editat de G Forna -domnule, Udine , p - (Peroi este inserat aici în pictura „veneto-bizantină”, în filonul care a putut „să obțină sprijin de la o întreagă civilizație picturală în Valea Po și peste Alpi”, de la Summaga, la Sanvincenti, până la ' Primo maestro di San Giusto') E Sforza Vattovani, Contribuții nord-occidentale în pictura romanică a Adriaticii Superioare, în Aquileia și Orientul Mediteraneean, în „Antichități Alto-Adriatice”, XIX ( ), pp - Daca se prefera romanicul catalan, referirile facute sunt multiple (de la pictura romana, la gustul mozarabic, la Capadocia si Asia Mica) I Fiskovic, Romanicko Slikarstvo и Hr-vatskoj, Zagreb , pp - E Cozzi, Bettini şi pictura murală romanică a Veneţiilor, în «Tempus per se non est» Zi de studiu pentru a zecea aniversare de la moartea lui Sergio Bettini ( - ), Padova, Academia de Științe, Litere și Arte din Padova ( decembrie ), editată de E Berna-bei și G Lorenzoni, Padova , pp - ; Ead , Pozzoveggiani, în Pictura în Veneto Originile, editat de E Flores d'Ar- Peroi Biserica Santa Fosca cais, Milano , pp - N Marakovic, ТЪе picturile murale în Sf Fosca de lângă Peroj (Istria) și locul lor specific în contextul romanicului european, în „Hortus Artium Medievalium”, ( ), pp - Vezi VM Schmidt, Ascensione, sv, în „Enciclopedia dell'Arte Medievale”, Roma (Treccani, online) De obicei, în zona superioară, Hristos este înfățișat pe tron într-o mandorlă susținută de patru îngeri; în zona inferioară apar martorii: Fecioara flancată de Apostoli Unele exemple cunoscute existente în zona bizantină sunt emblematice (Hosios Lukas, primul sfert al secolului al XI-lea; Hagia Sophia din Kiev, - ; Hagia Sophia din Ohrida, Macedonia, secolului XI; mai aproape de noi în Santa Maria di Tornello, secolul al XII-lea) Vezi și cupola Înălțării din San Marco din Veneția Vezi L Travaini, Maria, sv, în „Encyclopedia of Medieval Art”, Roma (Treccani, online) O viță de vie cu același sens se găsește în fildeșul din Salerno cu Înălțarea din secolul al XI-lea E Cozzi, Frescele din cripta Aquileiei, în Bazilica din Aquileia Istorie, arheologie și artă / Der Dom von Aquileia Geschichte, Archàologie und Kunst, editat de G Cuscito și T Lehmann, Proceedings of the XL Week of Aquileian Studies ( - mai ), în „Alto-Adriatic Antiquities”, LXIX - ( ), pp - : - , fig I Matejcic, Sveta Foska, Split-Pula , p ; S Mustac, dosar , pp - , în I Matejcic- S Mustac, Ki-parstvo od do stoljeca / Sculpture from the th to the th century, Suradnici na katalogo / Colaborators for the catalog entries P Chevalier - M Jurkovic, Porec - Porec („Umjetnicka bastina istarske crkve / Moștenirea artistică a bisericii din Istria”,!): „Fiisajele unor detalii ale bisericii, destul de primitive și neregulate, sugerează că sculptura decorativă și arhitecturală este opera aceiași tăietori de pietre fără experiență” Un alt fragment cu cap de animal fusese găsit de Marusic în anii șaptezeci ai secolului trecut (acum păstrat în Muzeul Arheologic al Istriei din Pula) Cozzi , p - De aici luneta cu Hristos Pantocrator din biserica Ognissanti din Padova, referitor la a doua jumătate a secolului al XII-lea, care este cea mai veche dovadă a picturii murale romanice din orașul Padova Vezi E Cozzi, Pictura medievală la Padova și în teritoriul dinainte de Giotto, în „Padova și teritoriul său”, XIII ( ), , pp - : - , fig Datarea este controversată, variind din secolul al XII-lea până în secolul al XIII-lea Pentru această importantă mărturie picturală la Vallagarina, vezi G degli Avancini, Picturi medievale în Trentino Bisericuța S Pietro in Bosco, lângă Ala, în „Studi Trentini di Scienze Storiche”, XLVII ( ), pp - ; N Rasmo, Frescele medievale Atesino, Milano , pp , , fig ; T Steppan, dosar , în H Stampfer - T Steppan, Frescele romanice în Tiralo și Trentino, Milano , pp - (propus de datare în a doua jumătate a secolului al XIII-lea, ceea ce nu este convingător) Vezi H Stampfer - H Walder, Frescele romanice în Val Venosta Cripta Marienberg și bisericile din jur, Bolzano , pp - , fig pe p Aceleași caracteristici are și tronul Madonei cu Pruncul subiacent, cu pietre semiprețioase și perle CR Dodwell, The pretorial Arts of the West - , New Haven and London , pp - , fig - Cu un cadru monumental ce ocupă toată lățimea zidului ( , m) Vezi în special capitolul lui M Exner, Programul iconografic al Bisericii Abatiei în context istoric Frescele carolingiene ale bisericii abatiei Ciclul romanic al peretelui de est și al absidelor, în J Goll - M Exner - S Hirsch, Müstair Picturile medievale murale din biserica abatiei Patrimoniul Mondial UNESCO, editat de Prietenii Abației Sf Ioan din Müstair (traducere, It of Müstair Die mittelalterlichen Wandbilder in der Klosterkirche UNESCO-Welterbe, Zùrich ), Müstair , pp - și cartonașe - kapp - Vezi Exner , pp - Fucic a, p , propune o schemă grafică Sforza Vattovani , p („bandă decorată cu motive geometrice care împletesc linii drepte și curbe, folosită pe scară largă în sculptura carolingiană, dar mai întâi pusă în vogă de miniatura insulară”) Marakovic , p , fig b-c, notele - (realizarea câte un mănunchi din fiecare plantă, trecând întâmplător din Regensburg în Campania și Abruzzo, cu motive ornamentale sculptate în zona Lombardiei) Totuși, nu avea rost să mergi prea departe, când era suficient să te uiți chiar acolo (acasă, ca să spunem așa) Pentru San Procolo in Naturno vezi, de exemplu, Rasmo , p ; C Bertelli, Pictura medievală în Trentino-Alto Adige, în Pictura în Italia Evul Mediu timpuriu, editat de C Bertelli, Milano , pp - : - , fig Din vremea Papei Eugen al II-lea ( - ), cf Zuliani , p , pl XXXIV Pe scurt, vezi: D Dalla Barba Brusin, Sculptura de țesut medieval timpuriu la Grado, în „Memorie Storiche Forogiuliesi”, XLV ( - ), pp - ; F Zuliani, Marmurele San Marco Un studiu și un catalog al sculpturii ornamentale a lui Marcu până în secolul al XI-lea, prefață de M Salmi, introducere de B și E Forlati, Veneția („Înaltul Ev Mediu, ”), catalog - , pp - și taw pe p ; C Gaberscek, Sculptură în Friuli Înaltul Ev Mediu de la lombarzi la carolingieni, Pordenone , pp - („Edițiile Arhivei Artistice din Friuli”) B Marusic, Contribuția la cunoașterea monumentelor istorico-artistice ale castrum Vallis și teritoriul său, în „Atti del Centro di Ricerche Storiche di Rovinj”, ( - ), pp - ; JP Caillet - M Jurkovic - I Matejcic, Complexul creștin timpuriu și medieval timpuriu al Velika Gospa lângă Baie (Istria): prima campanie de săpături, în „Hortus Artium Medievalium”, ( ), pp - ; M Jurkovic - JP Caillet - I Matejcic, Biserica Santa Maria Alta langa Baie (Istria) Campanii de săpături , în „Hortus Artium Medievalium”, ( ), pp - ; I Matejcic - M Jurkovic - JP Caillet - P Chevalier, Velika Gospa lângă Bale (I-strie) Campanii de excavare , în „Hortus Artium Medievalium”, ( ), pp - ; JP Caillet - M Jurkovic - P Che- de fresce medievale în Istria VALIER - I Matejcic, Velika Gospaprès Baie (Istrie) Quatrième campagne de fouille , în „Hortus Artium Medievalium”, ( ), pp - ; bizantini, croati, carolingieni Răsărit și apus de regate și imperii, catalog expoziție (Brescia, Santa Giulia - Muzeul orașului, septembrie - ianuarie ) editat de C Bertelli, GP Brogiolo, M Jurkovic, I Matejcic, A Milosevic , C Stella, Milano ; M Jurkovic, Le „Maitre des Chapiteaux de Baie”, în „Hortus Artium Medievalium”, ( ), pp - ; I Matejcic - M Jurkovic, The lapidary of Bale, Spalato - Bale (“ Muzeul Monumentelor Arheologice Croate din Split Ghid Arto-Istoric "); I Matejcic- S Mustac, Kiparstvo od do stoljeca /Sculptură din secolul al IV-lea până în secolul al XIII-lea, Suradnici na katalo-gu / Colaboratori pentru catalog înregistrări P Chevalier - M Jurkovic, Porec - Parenzo („Umjetnicka bastina istarske crkve / Moștenirea artistică a bisericii din Istria”, ), passim Situată într-o poziție strategică, de pe deal se cobora spre anticul Porto Colonne, un traseu direct care ducea la micuța insulă din fața Rovinjului, unde se afla mănăstirea benedictină Sant'Andrea (pe care o cunoaștem pentru fresca romanică) menționată mai sus în capitolul de deschidere), cu care a format poate un întreg Și din nou în Duecastelli, Gurano, Cittanova, San Tommaso lângă Rovigno și Siana lângă Pula, cf Matejcic - Jurkovic , pp - ; Matejcic - Mustac , passim Zuliani , al patrulea capitol, p și urm F Zuliani, Il Romanico, în Arte in Friuli-Venezia Giulia, editat de G Fiaccadori, Fidine , p Matejcic - Mustac , cat , pp - Transcriu frumoasele considerații ale lui O Păcht, Miniatura medievală, Torino , pp - : „ideea împletirii infinite a formelor își are primele manifestări în ornamentul zoomorfic nordic, un coșmar al formelor animale legate în încurcătura inextricabilă a unei lupte mortale pentru supraviețuire O luptă a tuturor împotriva tuturor, unde agresivitatea este adesea îndreptată împotriva propriului corp, care nu mai este un corp, ci o țesătură pură ca o panglică În această frenezie a formelor înnodate, fiecare spațiu liber dispare și tocmai această lipsă de spațiu produce un efect angoasă, ca un roi disperat fără ieșire În perioada romanică, după câteva secole, motivul păgân al formelor împletite reapare brusc atât în sculptură, cât și în manuscrisele iluminate” J Backhouse, The Lindisfarne Gospels, Oxford Cf C Nordenfalk, Gorbie and Cassiodo-rus: a Pattern Page Bearing on the Early History of Bookbinding, în „Pantheon”, ( ), pp - ; RW Scheller, Exemplum Desene modele de carte și practica transmiterii artistice în Evul Mediu (ca — ca ), Amsterdam , p , nota ; JJG Alexander, Iluminatorii medievali și metodele lor de lucru, New Haven și Eondon , p , fig Peroi Biserica Santa Fosca Deplin Biserica San Gerolamo Un ciclu de fresce din a doua jumătate a secolului al XII-lea se păstrează în biserica San Gerolamo din Colmo (Hum), un oraș pe cât de mic, pe atât de fascinant, situat lângă Rozzo (Roc), în valea interioară a Buzetului (Buzet) ), intr-o pozitie placuta peisagistica Colmo («castrum Cholmi») a fost un fief al patriarhilor din Aquileia din și așa va rămâne până în , când a trecut la Veneția care o va păstra până în Astăzi biserică de cimitir, clădirea de cult are un plan foarte simplu, de dimensiuni reduse (fig ): o singură sală dreptunghiulară, terminată într-o absidă semicirculară înscrisă în grosimea zidului, cu o dispunere destul de joasă, dar largă, cu două simple pe flancul longitudinal drept Utilajele de zidărie cu rânduri de scoli de piatră obișnuite, modelate în punctul de legătură cu acoperișul înclinat, sugerează prezența muncitorilor calificați (fig - ) Inițial, ciclul pictural trebuie să fi implicat cu siguranță întreaga suprafață internă, care însă s-a pierdut în mare parte Acum se limitează la câteva scene, păstrate în special pe arcul de triumf și pe peretele lateral stâng (fig ) De fapt, decorarea absidei nu a supraviețuit, unde un Maiestas Domini (sau eventual varianta Maiestas Virginis) trebuie să-și fi găsit aproape sigur un loc, așa cum este practica în bisericile romanice din toată Europa Mai există încă doar câteva fragmente de frescă , limitate la intradosul arcului, purtând în centru o bandă decorativă cu motive vegetale stilizate, mărginită la capete de două rânduri elegante de fuse alternând cu mărgele (motiv de clară origine clasică) și derivație) Un cadru vegetal asemănător mergea orizontal, pentru a separa bazinul absidal (unde un fragment de draperie și un picior supraviețuiește în dreapta) de zona subsolului (fig ): aici putem citi clar o bucată de pictură murală referitoare la un fals voal, în tipologia obișnuită care pretinde o țesătură atârnată de inele, căzând pentru a forma o serie de pliuri Cu siguranță trebuie menționată prezența graffiti-urilor glagolitice , răspândite în diverse puncte ale suprafeței picturale pictate, inclusiv unul gravat în chenarul roșu din partea dreaptă a absidei (fig ); pe o bază paleografică, cea mai veche a fost datată în prima jumătate a secolului al XIII-lea, perioadă care a fost, prin urmare, presupusă ca latura terminus ante quem pentru picturile murale Decorul sălii este hotărât mai bine păstrat, chiar dacă din păcate ruinat în vârf de-a lungul întregului perimetru, în punctul de legătură cu actualul acoperiș plat Pornind de la arcul de triumf, unde își găsesc locul Arhanghelul Gavriil (fig ) și Fecioara Bunei Vestiri (fig ), respectiv pe pana Pagina opusă: Îngroparea lui Hristos, Maria și Cuvioasele (detaliu) Deplin Biserica San Gerolamo Plan (din Fucic ) Exterior, vedere abside și perete lateral (detaliu) Perete lateral exterior (detaliu) de fresce medievale în Istria Vedere a interiorului - Absidă benzi și voal decorative; fragmente de frescă cu graffiti glagolitic Deplin Biserica San Gerolamo - Arc de triumf Buna Vestire, Arhanghel Gavriil și Fecioară a Bunei Vestiri Peretele lateral drept Vizita de fresce medievale în Istria Peretele lateral stâng Scene din Pasiune stânga și dreapta (după locația canonică, atât în Răsărit, cât și în Apus, mai ales în perioada romanică ) Mesagerul divin - rătăcit în zona corespunzătoare feței - este pictat în actul mersului, cu un genunchi întins înainte: atitudine care generează o mișcare pricepută a hainelor, redate cu elemente stilistice care se referă imediat, mai ales în caracterul caracteristic fluturarea în aer a unei fâșii, spre sfera figurativă a Comneniei târzii și aclimatizarea acesteia în zona superioară a Adriaticii (între mozaicurile din San Marco din Veneția și frescele criptei Aquileia) Fecioara Maria, surprinsă de anunțul divin în timp ce se învârte, este pictată stând și ținând un coș cu un ghem de fire între genunchi; un decor arhitectural sobru pe montantii arcului însoțește cele două episoade, acționând ca element de legătură De remarcat imediat că personajele ies în evidență pe un fundal împărțit în compartimente dreptunghiulare (în special la înălțimea bustului și a feței), după o soluție comună în pictura murală romanică mijlocie Singurul episod care există în partea dreaptă a sălii este un panou, prezent între arcul de triumf și o mică fereastră lanceta, care - deși complet pierdut pentru jumătatea superioară din cauza unui gol mare - este totuși ușor de citit ca Vizită ( Fig ) Mai mult, întrucât pe partea opusă întâlnim diverse panouri legate de poveștile Patimilor, este cu totul plauzibil să credem că aici scenele hristologice au continuat cu episoade legate de poveștile copilăriei lui Hristos Pe partea longitudinală stângă, după o suprafață mare acum pierdută care afectează suprafața pornind de la fațada din spate - de asemenea pierdută, și unde se presupune că ar fi fost pictată o Hotărâre Finală - cam de la mijlocul peretelui întâlnim patru episoade care, dincolo de mai multe lacune sau mai puțin importante, acestea pot fi citite cu ușurință (fig ) Cu excepția primului de la începutul secvenței, foarte fragmentar și de dimensiuni reduse, cu adevărat incert dacă nu impo- Deplin Biserica San Gerolamo - Peretele lateral stâng Spălarea picioarelor (?) și Urcarea la Calvar, Răstignirea posibilă lectură: ar putea fi o spălare a picioarelor, dacă fragmentul înfățișează un taburet pe care Petru s-ar fi putut așeza Urmează în ordine Urcușul la Calvar (fig ), Răstignirea (fig ), Depunerea (fig - ) și Îngroparea lui Hristos (fig ) În a doua scenă, care a ajuns până la noi doar în jumătatea inferioară, este reprezentată Urcușul la Calvar'': figura lui Hristos îmbrăcat în alb înaintează spre dreapta, târât înainte de un soldat care ține o frânghie și urmată de doi alte personaje, unul mascul cu tunică scurtă și celălalt feminin cu robe lungi Răstignirea, precum și Depunerea adiacentă sunt, din păcate, parțial - Răstignire (detaliu) Hristos pacienti si Longinus de fresce medievale în Istria ruinat de un panou cu frescă adăugat într-o perioadă ulterioară (secolul al XVI-lea), care mutilează decorul pictural medieval Prima dintre cele două scene, din câte putem vedea, prezintă elemente foarte interesante, tot din punct de vedere iconografic De altfel, pe laturile lui Hristos patiens pe cruce (fig ), se află în stânga figura lui Longinus în verde, cu sulița străpungându-i partea (fig ); mai mult, câteva fragmente din dreapta ne permit să identificăm personajul cu Stephatorf, care se apropie de gura lui Hristos cu un toiag cu un burete înmuiat în oţet şi fiere, conform relatării evanghelice Ne aflăm așadar în prezența unui model de ascendență destul de arhaic, bine atestat în Evul Mediu (deși în cazuri rare), temă asupra căreia ne vom opri mai târziu Din Depozitia de la cruce se afla jumatate in dreapta (fig - ), referitoare la un brat al crucii propriu-zis, surmontat de un inger care plange; figura cel mai bine păstrată este cea a lui Meo demo, care extrage cuiul din mâna stângă a lui Hristos cu clește , în timp ce alături vedem silueta apostolului Ioan, înfățișată în ipostaza obișnuită de consternare și durere Următorul panou înfățișează Îngroparea lui Hristos (fig ): corpul său, cu capul purtând nimbul încrucișat (fig ), este așezat într-un sarcofag de marmură, așezat pe un pământ presărat cu boboci de flori Scena fixează chiar momentul în care Hristos este așezat în mormânt, învelit în giulgi, susținut de margini de către Giuseppe di Arimatea în centru (fig ), în timp ce la cele două capete apare mama Maria aplecată , ținând capul Fiului, cu alte două Cuvioase în spate (fig l) și pe iubitul ucenic Ioan care îi ține picioarele Peretele lateral stâng Depunerea de pe cruce a-b Depunerea de pe cruce (detaliu) Deplin Biserica San Gerolamo - Peretele lateral stâng Îngroparea lui Hristos, Maria și Cuvioasele, Hristos (detaliu) Sub această scenă, în registrul inferior, se află câteva fragmente referitoare la Martiriul Sfântului Laurențiu după cum se poate deduce din prezența a două inscripții, cu majuscule: «VALARIANUS» și «S LAURENCIUS» (fig - ) Figura sfântului, probabil întins pe grătar, nu a supraviețuit, în timp ce împăratul se vede clar cu mâna ridicată și arătătorul îndreptat în semn de poruncă către călăi, dintre care se văd unele siluete Întregul registru inferior adăpostește probabil scene hagiografice cu caracter narativ, dedicate și altor sfinți - Peretele lateral stâng Înmormântarea lui Hristos, Iosif din Arimateea (detaliu) Poveștile lui San Lorenzo, Condamnarea lui Valerian (detaliu) de fresce medievale în Istria Poveștile lui San Lorenzo, parte, cu inscripție Ciclul de fresce, descoperit în de Branko Fucic, este făcut cunoscut de același savant, care le datează între a doua jumătate a secolului al XII-lea și prima jumătate a secolului al XIII-lea Consideră că influențele bizantine au fost directe, sesizabile mai ales în scenele Bunei Vestiri și Răstignirii', subliniind căile de ascendență macedoneană, pune accentul pe dinamica torsiunii bustului, așa-numitul „bizantin” curba', expusă în Răstignire de fapt, considerat un simptom tout court al influenței orientale; recunoaște totuși și o influență din cultura occidentală, de exemplu în adoptarea benzilor orizontale de diferite culori pe care să insereze imaginile În concluzie, indică ca zonă de origine zona patriarhiei Aquileia și Veneția în secolele XII-XIII (mozaicuri San Marco, Tornello și Trieste, fresce în cripta Aquileiei); cat despre curentul bizantin, cel mai apropiat este cel comnenian, care in Balcani a produs diverse cicluri precum Nerezi si Curbinovo Pentru Sergio Bettini din biserica San Gerolamo di Colmo, sub platoul Ciceria, „ne regăsim într-o cultură picturală mai normal „adriatică” [comparativ cu Santa Fosca di Peroi, care rămâne „o excepție, o inserție”]: adică asistăm, încă o dată, la convergenţa căilor „Salzburg” transmise probabil de cercul artistic al Patriarhiei Aquileia (se percep, de exemplu, în Înmormântarea lui San Girolamo, consonanţe cu elemente stilistice ale Concordiei-Summaga) , și mai departe de Termeno ; etc ), cu moduri derivate în schimb din cadranul macedonean; în acest caz, mi se pare puțin îndoielnic că transferul a avut loc pe calea dalmată (doar comparați, de exemplu, Buna Vestire din San Gerolamo di Colmo, de ambele părți ale arcului de triumf, cu Deisis de Donji Humac de pe insulă din Brazza, în Dalmaţia de fapt)” Giulio Ghirardi îi dedică lui Colmo un întreg capitol, prezentând o descriere detaliată a scenelor individuale și rezuminând judecățile anterioare ale lui Fucic și Bettini, acceptând și adnotându-le în mod substanțial pe acestea din urmă Pentru cărturar, care reduce dimensiunea discursului referitor la „curba bizantină” subliniată de Fucic, „filonul lingvistic balcanic se strecoară într-un discurs încă bogat în referiri la tradiția figurativă din Salzburg”, cu referire în special la Răstignirea iluminată din Antifonarul Sf Petru ( - ), acum la Viena Mai mult, deși simte diferențe lingvistice profunde între ciclul nostru al Patimilor și cel al Aquileiei, el admite că maestrul necunoscut care a lucrat la Colmo dezvăluie „o educație artistică neobișnuită, care poate fi explicată doar dacă ne gândim la legăturile intense dintre Istria și A- quileia” Indică ca post quem mijlocul secolului al XII-lea și ca ante quem primele decenii ale secolului al XIII-lea (pe baza caracterelor epigrafice ale inscripțiilor) Ulterior, ciclul s-a bucurat de un succes critic moderat , care a continuat să scoată în evidență dubla componentă stilistică (bizantină și Deplin Biserica San Gerolamo - Aquileia, bazilica, cripta Depoziție și Sfântul Petru consacră episcopul Ermagora în prezența Sfântului Marcu Vest), propunând ca indicație cronologică deceniile cuprinse între secolele al XII-lea și al XIII-lea Scriitorul a dedicat și o scurtă contribuție ciclului pictural al Colmo , cu propuneri stilistice și cronologice pe care îmi vine să le confirm după ceva timp și voi încerca să le articulez mai departe aici Ciclul se caracterizează printr-o redare cromatică pricepută, foarte rafinată deși în cadrul unei utilizări limitate a gamei de culori, toate jucate pe tonuri pământești (pe care iese în evidență un roșu cald, care se căsătorește cu pricepere cu ocru, verde și nuanțe palide de gri-albastru) ): culori mișcate și însuflețite de prezența a numeroase fulgi Există un pictor de frescă de înaltă calitate la lucru, care din punctul meu de vedere poate fi activ aici în ultimele două decenii ale secolului al XII-lea, la scurt timp după aproximativ , și reprezintă una dintre cele mai autoritare voci într-un context figurativ bine atestat în zona patriarhiei Aquileiei Restrângând perspectiva la contingența care ne interesează cel mai mult, marele ciclu pictural al criptei patriarhale din Aquileia este cel care acționează ca element catalizator al modalităților stilistice, pe care le vom găsi, însă, răspândite pe o gamă largă Este la fel de clar că amprenta puternică de „stil bizantin” care se simte aici (și în altă parte, între Veneto și Friuli) în timpul secolelor al XII-lea și al XIII-lea, se referă în general la întreprinderea mozaic a lui Mark la Veneția, care în diferitele sale faze a a actionat ca model de inspirat, cu timpi pe termen mediu/lung, de verificat de la caz la caz Frescele din cripta Aquileiană sunt un caz exemplar Atelierul de pictori de frescă activ aici vede o echipă la lucru în cadrul căreia pot fi identificate diverse mâini, care nu ating întotdeauna vârfurile calitative ale managerului de magazin, așa-numitul „Maestru al Poveștilor Patimilor” (fig ) - ) Totuși, întreprinderea este omogenă și, dacă este ceva, tocmai din cele mai slabe intervenții apar alte componente stilistice: pe scurt, un substrat local care se adaugă trăsăturilor stilistice ale acelui „bizantinism venețian”, care de fresce medievale în Istria se aclimatizase în zona superioară a Adriaticii După cum se știe, opiniile referitoare la cronologia acestei întreprinderi picturale continuă să fie discordante, cu oscilații cuprinse între prima și a doua jumătate a secolului al XII-lea (până la începutul secolului al XIII-lea) Personal, am crezut întotdeauna într-o datare târzie, ulterioară – deși nu cu mult – cu San Panteleimon din Nérezi (cu un post quem, așadar, la ) și aceeași judecată a fost exprimată și articulată de Thomas Dale în importanta monografie despre cripta Aquileiană Cărturarul a stabilit o dată în jurul anului , identificând patronul ciclului pictural în patriarhul Ulrich al II-lea, pe baza unei serii de considerente pe care le găsesc în total acord Ne aflăm în urma pax veneziana din , care îi văzuse pe papa Alexandru al III-lea și pe împăratul Frederic Barbarossa convergând la Veneția: o capodoperă a diplomației tot a dogelui Sebastiano Ziani, care avea drept teatru pe San Marco, unde, printre altele, i s-a încredințat Ulrich cu rol important (traducerea omiliei papale pentru Frederic I, din latină în germană) În bazilica doge, atunci faza de mozaic la înălțimea lucrărilor a fost cea legată în special de cupola Înălțării Domnului și Veneția, San Marco Domul Înălțării (detaliu), Apostol Bartolomeu Buna Vestire, Arhanghel Gavriil (detaliu) Deplin Biserica San Gerolamo - Veneția, San Marco Arhontul Patimilor (detaliu), Răstignirea Donji Humac / Lower Umazzo (insula Brac) Deisis la arcul mare al Patimilor, unde, pe lângă modurile „stilului dinamic” (cum spune Demus), există și cadențe mai simplificate Mă mărginesc să propun două scene din marele ciclu aquileian, din care putem deduce ad e-videntiam originea metodelor pictorului de frescă activ în Istria, care se referă foarte strâns la acest lexic figurativ precis Și din nou, din șantierul mozaic din San Marco extrapolează detalii din cupola Înălțării și din arcul Patimilor (fig , - ) cu titlu de exemplu: prezintă analogii strânse cu Colmo Răstignirea (vezi și modul de legare a pânzei), precum și câteva capete din arcul vestic Dacă comparăm apoi detalii semnificative, precum redarea draperiei hainelor la unul dintre Apostolii Marcian și Arhanghelul Istrian Gavriil, vom observa modul identic de a desena marginea inferioară a hainelor, pe lângă fluturarea ușoară în aerul ţesăturii, atât de tipic şi particular (fig - ) Legăturile unui lanț foarte îngust (și foarte apropiat în timp) care pleacă din Veneția, aterizează în Aquileia și de aici trec prin Istria sunt, după părerea mea, cu totul evidente: mărturisind o transmitere și circulație precisă a modelelor Aș dori să vă atrag atenția și asupra altor lucrări - mai mult sau mai puțin cunoscute - care, după părerea mea, au afinități strânse cu ciclul Istrian În primul rând, subliniez o scenă fragmentară, până acum foarte puțin cunoscută, găsită în anii optzeci ai secolului trecut pe peretele din dreapta al bisericii Madonna della Tavella din Madrisio di Fagagna din Friuli, referitor la o Plângere (pierdută) ), care cred că poate fi datat între al treilea și al patrulea douăzeci și cinci de ani ai secolului al XII-lea: aici un fragment cu chipul intens al Mariei, care se caracterizează prin evidente caractere bizantine, prezintă analogii apropiate în redarea somaticului trăsături cu Cuvioasele Istriene (ovalul feței este identic, prezentat cu trei sferturi) O a doua lucrare este Răstignirea, pictată pe peretele sudic al sacellum-ului abației benedictine din Summaga, care cred că poate fi datată în a doua jumătate a secolului al XII-lea (cu preferință pentru ultimul sfert) Aici afinitățile cu picturile murale din Istria sunt ușor de înțeles comparând redarea chipurilor: apropiate - în special - cele ale lui Christ patiens, redate cu o parcelă liniară care restabilește trăsături somatice foarte apropiate unele de altele; este de asemenea comună de fresce medievale în Istria ЗО Тгаіі, Catedrală, Trezorerie Evangeliarium, Buna Vestire, f r de asemenea, blândețea modelării, care subliniază ochii, nasul, gura și contururile fețelor cu nuanțe groase (mai aproape este Îndureratul San Giovanni din Summaga, de exemplu cu Nicodim din Colmo) Sunt lucrări prezente în zona patriarhiei Aquileiei, mărturii cu siguranță slabe în cadrul unei țesături figurative care trebuie să fi părut altfel bogată și articulată în epocă Cele două componente stilistice (de vest și de est), gradate variat și adesea amestecate între ele, caracterizează o mare parte a producției picturale din perioada romanică din nord-estul Italiei Nici Istria nu scapă de această împletire de influențe, care din când în când cântăresc mai mult într-o direcție decât în cealaltă Ciclul lui Colmo corespunde fără îndoială celei mai receptive mărturii a schemelor tipologice și trăsăturilor stilistice bizantine Dar mai mult decât o migrare a căilor venite direct din provincia bizantină, mi se pare că legătura de stabilit este cea care duce către zona patriarhiei Aquileiei (care, de altfel, în secolul al XII-lea, tot istoric, a avut printre feudele sale acel teritoriu de asemenea istrian) Indic pe scurt câteva legături (scheme tipologice și trăsături stilistice) Evidențierile „pieptene” pe genunchi, atât de caracteristice, pot găsi corespondente semnificative în tehnica mozaicului (de exemplu la unii Apostoli ai semicilindrului absidal din San Giusto din Trieste, din primele decenii ale secolului XII); dar și în multe figuri ale ciclului pictate în cripta Aquileiei, care rămâne, fără îndoială, cea mai imediată referință pentru valorile stilistice de ansamblu Revenind la crainic de pe arcul de triumf, atât felul în care merge, cât și fluturarea robei indică imediat contextul bizantin: referirea la o versiune ceva mai matură și mai manieristă din San Giorgio di Curbinovo este evidentă ( ) Dar și tipologia lui Hristos răstignit (redarea feței și a pânzei) gravitează spre același context figurativ bizantin, sau mai bine zis spre aclimatizarea acestor maniere în arcul adriatic superior Pe scurt: de la Nerezi se ajunge la Venetia si de aici la Aquileia Pentru a confirma acest lucru, aș dori să atrag atenția și asupra unui smalț, montat în Pala d'Oro din San Marco din Veneția în jurul anului , cu exuvii rezultate din Cruciada a IV-a: vezi Răstignirea, de care este legată fresca din Istria strâns (în schema generală, dar și în redarea complexă a pliurilor pânzei joase pe șolduri) Și trebuie amintit că smalțurile mari ale Sărbătorilor, acum de Marc, derivă din mănăstirea Pantocratorului din Constantinopol și reprezintă cele mai mature și tipice exemple de pictură târzie a Comnenului (din vremea lui Manuel Comnen, - ) În ceea ce privește comparațiile cu operele dalmate, mi se pare că sunt cazuri - de o calitate foarte valoroasă - dar ceva mai târziu De fapt, fresca cu Deisis de Donji Humac / Umazzo Inferiore (fig ) de pe insula Brazza , menționată de Bettini, poate fi referită la întregul secol al XIII-lea, când valul bizantinismului macedonean de- Perteole, biserica Sfintii Giacomo si Ana Buna Vestire Udine, biserica Santa Maria di Castello, absida laterală dreaptă Depunere Deplin Biserica San Gerolamo - Pescicanna, biserica San Michele Arcangelo Vizita și Răstignirea rivante din Nerezi se traduce într-o formă mai monumentală, cu un grad mai scăzut de agitație liniară, lipsită de manierismele tipului Curbinovo ( ) Chiar și în Evanghelăria din Trogir, produsă în mănăstirea benedictină San Giovanni Battista din Trogir, databilă între și și superb decorată, chiar și cu miniaturi pe pagină întreagă precum Buna Vestire, „bizantinismul” a evoluat într-o fază mai matură (Fig ) O datare a picturilor murale din Istria încă în ultimele două decenii ale secolului al XII-lea este, după părerea mea, sugerată și prin comparații cu alte lucrări prezente în Friuli, dar clar mai târziu (prima jumătate a secolului al XIII-lea) Mă refer în special la frescele descoperite destul de recent în biserica Sant Andrea di Perteole (lângă Aquileia), databile în opinia mea pe la - (fig ) sau la cele mai cunoscute din absida dreaptă a Santa Maria din Castello din Udine (fig ) În primul caz, influențele bizantine sunt predominante, dar aparțin unui moment mai matur față de Colmo: comparați cele două Bunavestiri (și vezi și Martiriul Sfântului Andrei) În Udine, este deja foarte evident că influențe noi, mai hotărâte occidentale, s-au acumulat pe un substrat lingvistic comun cu amprentă „bizantină”, așa cum au evoluat în interiorul Friuli și Veneto, între secolul al XII-lea și înainte de fresce medievale în Istria mijlocul secolului al XIII-lea: de remarcat în special, în Friuli și Istria, figurile lui Nicodim, care apar în Depozițiile de pe cruce, care exemplifica bine diversitatea limbajului și a datării Pictorul de frescă din Udine este conducătorul unui mod bine atestat în prima jumătate a secolului al XIII-lea în Friuli, până în Carnia: dovadă în acest sens sunt frescele din biserica parohială Gorto di Ovaro, care se caracterizează printr-o evidentă intriga liniară care inervează figurile, în special teoria Fecioarelor înțelepte și proaste, care, de altfel, pot socoti ca antecedente (de câteva decenii) tocmai pe Cuvioasele în scena Înmormântării lui Hristos din Istria Expresiile picturale din nord-estul Italiei, referitoare la secolele al XII-lea și al XIII-lea, sunt întotdeauna echilibrate între Est și Vest, cu un amestec de moduri care produce rezultate diferite de la caz la caz, variat calibrate între cele două componente Frescele importante descoperite recent în biserica San Michele Arcangelo din Pescicanna, lângă Pordenone (fig - ), care cred că pot fi încă datate la sfârșitul secolului al XII-lea, reprezintă tendința pe care - simplificând - o indic ca fiind „Occidental” Cei de la Colmo pot fi evidențiați, în aceeași perioadă, ca una dintre cele mai semnificative mărturii referitoare la a doua tendință, în care predomină componentele stilistice ale „bizantinismului venețian” O comparație a celor două scene din Vizită poate fi, cred, elocventă În fine, merită să ne oprim pe scurt asupra figurii lui Stephaton, nume dat în Evul Mediu soldatului roman care apare în poveștile evanghelice canonice (dar fără nume) Nu se știe când și cum s-a născut numele lui Stephaton pentru acest personaj, dacă devenise comun cu mult înainte de sfârșitul primului mileniu Cert este că prezența sa în contextul Răstignirii este bine atestată în iconografia medievală, de obicei asociată cu Longinus pe părțile laterale ale crucii, chiar dacă în narațiunea Evangheliilor acțiunile lor s-au petrecut în momente diferite (Stephaton înainte de moartea lui Hristos, Longinus mai târziu) În Europa, între romanic și gotic, sunt multe cazuri care ar putea fi menționate, prezente în diversele tehnici (nu doar în pictură, ci și în miniatură, fildeș, smalț) Cea mai veche este luminată în Evangheliile Rabula din (Florența, Biblioteca Medicea Laurenziana), unde apare numele lui Longinus, dar nu și cel al lui Stephaton și unde, printre altele, Hristosul răstignit poartă o haină lungă {colobium) Mai menționez Codul lui Egbert, databil evanghelist între și , păstrat la Trier (Stadtbibl , ), care conține unul dintre cele mai vechi cicluri hristologice iluminate ale artei occidentale, unde în Răstignire apare doar figura lui Stephaton Dacă este de mare interes fresca romanică a lui Pescicanna, care îi prezintă și pe cei doi hoți precum și pe Longinus și Stephaton (cu inscripții relative), nu mai puțin important este cazul lui Colmo, care trebuie, așadar, socotit ca o mărturie iconografică rară, prețioasă Deplin Biserica San Gerolamo Notă În mijlocul panoramelor largi ale pădurilor din moara de zvonuri, la poalele Monte Maggiore, se ajunge de-a lungul monumentalului „Viale dei gla-goliti” ( ), care leagă Rozzo de Colmo Considerat „cel mai mic oraș din lume”, cu puțin peste douăzeci de locuitori, păstrează un aspect medieval cu ziduri construite în secolele XI-XII Vezi K Horvat, Hum - Formina nj ei razvojgrada и razdoblju odXIdoXII stoljeca, în „ Buzetski Zbornik”, ( ), pp - ; vezi si scurt ghid cu text de M Sincic, Hum Colmo Vizită în cel mai mic oraș din lume, Pula P Kandler, Codul diplomatic al Istriei, I, Trieste - , an , noiembrie, de margraful Ulrich al II-lea; B Benussi, Nel Medio Evo Pagine di Storia Istriana, Prefață de I Ivetic și G Radossi, I, Rovinj - Trieste („Serii de lucrări ale Centrului de Cercetări Istorice - Rovinj”, n ), pp - , nota Fragmente mici împrăștiate (pământ albastru închis și roșu), prezente în diferite puncte, nu sunt totuși de natură să facă posibilă o restituire globală a textului Este o însemnare a unui preot glagolitic referitoare la masele gregoriene {«Pentru fierarul Martino sunt în total ; au cerut altul") Pe pereții pictați se pot vedea multe alte graffiti, mereu în glagolitic (alfabet inventat de Sfinții Chiril și Metodie în secolul al IX-lea, care a avut o viață lungă printre croați) B Fucic, Humski glagoljski graphit, Rukopis ; Id , Hum — ciklus romanicko-bizantinskih zidnith slikarija, în „Peristil”, - , - , pp - : , - Mă mărginesc să menționez un caz puțin cunoscut (pentru că în pod) din biserica Santa Sofia din Padova, de la sfârșitul secolului al XII-lea - începutul secolului al XIII-lea; și unul binecunoscut, dar mai târziu, mozaicat pe un front al ciboriului din bazilica eufrasiană din Parenzo (a școlii venețiane, datată ) Vezi E Cozzi, Pictura și sculptura din perioada medievală, în Biserica Santa Sofia din Padova, Milano , pp - , fig - Pentru B Fucic şi G Ghirardi {Frescele istriene din Evul Mediu, Prezentare de S Pettini, Padova , p ) este cMLCina, pentru că au văzut pliurile unei fețe de masă Despre lectura subiectului (identificat corect de D Rupnich, Biserica și frescele lui S Girolamo din Colmo în Istria, în „Actele și memoriile Societății Istriene de Arheologie și Istoria Patriei”, ХСІѴД , p ) - : - ) nu există nicio îndoială Anterior, atât Fucic, cât și Ghirardi se gândiseră la Sărutul lui Iuda Litera inițială «S» este încă vizibilă Trebuie exclus faptul că Santo Stefano, după cum a scris Ghirardi, a văzut și un «T» (p ), care în orice caz este perfect compatibil cu numele soldatului roman Ioan, , - : „După aceasta, Iisus, știind că totul s-a sfârșit, a zis să se împlinească Scriptura: „Îmi este sete!” Acolo era o vază plină cu oțet; de aceea au aşezat un burete înmuiat în oţet deasupra unei trestie şi l-au ţinut la gură Și după ce a primit oțetul, Isus a spus: „S-a terminat!” Și, aplecându-și capul, și-a dat ultima suflare” Căci suliţa înfiptă în ziua de Para-scève, iarăşi Ioan, , - : „Deci au venit ostaşii şi au rupt picioarele celui dintâi şi apoi celuilalt care fusese răstignit împreună cu el Dar, când au venit la Iisus și, văzând că era deja mort, nu i-au rupt picioarele, ci unul dintre soldați l-a lovit cu sulița în partea și îndată a ieșit sânge și apă” Atât Fucic (p ) cât și Ghirardi (p ) au văzut lângă figura lui Nicodim inscripția «faber», acum nemai urmărită; cu excepția cazului în care cineva încearcă să o citească în spațiul gri de deasupra capului său, între cleștele pe care le ține în mână: unde, aproape total șters, se zărește un «A» (pentru „fhber”) Acest «A» are o linie în scris, identică cu cea văzută și în «VALARIA-NUS» Pentru iconografia sfântului, vezi capitolul despre San Michele di Leme, unde aceeași scenă apare deja în prima jumătate a secolului al XI-lea Fără diferența stilistică cuvenită, schema tipologică rămâne analogă B Fucic, Istarskefresie, Zagreb , pp , , dosar la p , fig - ; Id , - , p - S Bettini, Pictura venețiană de la origini până în secolul al XIII-lea (partea a II-a), note de curs, Universitatea din Padova, Facultatea de Litere și Filosofie, anul universitar - , p Nu oferă informații cronologice, însă plasează Colmo între Santa Fosca di Peroi și biserica Sanvincenti Ghirardi , pp , - , fig - F Stelè, Le Byzantinisme dans la peinture murale yougoslave, în „Proceedings of the VIII International Congress of Byzantine Studies” (Palermo, - aprilie ), II, pp - : în special pp - ; Zìdno slikarstvo Istre, Zagreb , Text și catalog de I Prin urmare, nr - , snp, fig - După Bettini și Ghirardi, vezi: E Sforza Vattovani, Persistența italo-bizantină în pictura adriatică superioară din secolul al XIII-lea, în Aquileia și Orientul Mediteranean, în „Antichità Alto-Adriatiche”, XII, , pp - ; S Tavano, Prezențe bizantine în prima pictură romanică a teritoriului Aquileiei, în II Friuli de la Ottoni la Hohenstaufen, Actele conferinței internaționale de studiu (Udine, - decembrie ), editat de G Fornasir, Udine , p , fig - ; R Ivancevic, Trésor artistic de la Croatie, Belgrad , p („de style byzantin de l'époque des Comnènes, appartenant à la sphère de l'atelier d'Aquilée”); I Fiskovic, Romanicko slikarstvo и Hravaskoj, Zagreb , pp , , fig pe p ; Daniela Rupnich, în articolul citat din , le datează într-o perioadă care merge din ultimul deceniu al secolului al XII-lea până în al doilea (maxim al treilea) deceniu al secolului al XIII-lea, considerându-le comandate de patriarhul Volchero, care în a obținut deceniul feudal investitura Istriei, considerându-l singurul exemplu rămas al „modului istriano-patriarhian” de a traduce inovațiile bizantino-provinciale În realitate, cea a lui Volchero a fost o restaurare a drepturilor anterioare În sfârșit N Marakovic {Picturile murale din San Gerolamo din Colmo Câteva noi propuneri de interpretare, în „Proceedings of the Historical Research Center - Rovinj”, XLIII, , pp - ) judecă îndoielnice pozițiile criticilor anteriori (deși reluând toate comparațiile propuse), datând ciclul dintre secolele XII-XIII și reiterând afinitățile cu sfera picturală a „Alto Adriaticii – Salzburg” Fără să vreau să intru în meritele specifice ale considerațiilor de mai sus, mi se pare nepotrivit să presupunem că biserica „a fost ridicată ca o biserică nobilă privată” (p ) de fresce medievale în Istria E Cozzi, Pictura murală romanică în Istria: ciclul Colmo/Hum, în II cielo, sau ceva mai mult Scrieri pentru Adriano Mariuz, editat de E Saccomani, Cittadella (Pd) , pp - , fig - Indicii anterioare și ulterioare în E Cozzi, Bettini și pictura murală romanică a Veneziei, în «Tempus per se non est» Zi de studiu pentru a zecea aniversare de la moartea lui Sergio Bettini ( - ), Padova, Academia de Științe, Litere și Arte din Padova, decembrie , editat de F Bernabei și G Lorenzoni, Padova , pp - ; Ead , Frescele de secol al XIII-lea descoperite recent în biserica Sant'Andrea di Perteole, în „Hortus Artium Medievalium”, ( ), pp - ; Ead , Frescele din cripta Aquileiei, în Bazilica din Aquileia Istorie, arheologie și artă / Der Dom von Aquileia Geschichte, Ar-chàologie und Kunst, editat de G Cuscito și T Lehmann, Proceedings of the XL Week of Aquileian Studies ( - mai ), „Alto-Adriatic Antiquities”, LXIX - ( ), pp - : , fig - Vezi T Dale, Relies, Prayer, and Politics in medieval Veneția Pictura romanică în cripta catedralei Aquileia, Princeton Despre frescele din criptă am vorbit la conferința de la Aquileia din (Cozzi , pp - ), la care mă refer și pentru bibliografia adunată acolo Pentru decorul mozaic din San Marco in Venice, referinta obligatorie este evident O Demus, The Mosaics of San Marco in Venice, I-II, Chicago - Londra Vezi in special capitolele (The Central Dome) si ( The West Vault), cu tabele aferente Pentru alte idei în acest sens, vezi E Cozzi, L'arte a Venezia circa la IV Crociata Relații și influențe asupra picturii murale în zona de nord-est a Italiei între secolele al XII-lea și al XIII-lea, în „Saggi e Memorie di storia dell'arte”, , , pp - (cu câteva imagini ale lucrărilor menționate în text) Pentru Umazzo de Jos cf D Alberi, Dalmaţia Istorie, artă, cultură, Trieste , pp - Pentru Deisis: Ivancevic , p ; și în special Fiskovic , pp - , tot pentru pictura murală din Dalmația, care cuprinde lucrări foarte semnificative M Prelog, în Minijatura и Jugoslaviji, Zagreb , dosar din catalog la p ; Fiskovic , p ; M Demovic, Trogirski Evandelistar, Split , cu facsimil Despre Pescincanna vezi eseul lui P Casadio, Frescele medievale ale bisericii S Michele Arcangelo din Pescincanna, în „Territori e context d'arte”, , , pp - (datand la mijlocul secolului al XIII-lea) De asemenea pentru pictura murală a secolului al XIII-lea în Friuli cf P Casadio, Frescele din secolul al XIII-lea ale capelei primitive, în Biserica Santa Caterina din Pasian di Prato din parohia Basaldella Istorie, investigare arheologică și restaurare, sub redacție de P Casadio și R Fabiani, Udine , pp - (cu bibliografia ulterioară citată acolo) ("Rapoarte", , Superintendența pentru patrimoniul istoric, artistic și etno-antropologic al Friuli Venezia Giulia) VH Elbern, Egberto, Codice di, în „Enciclopedia dell'Arte Medievale”, Roma (Treccani, online) *În prezent (inspecție noiembrie ) sunt în curs de desfășurare restaurări care nu au făcut posibilă fotografiarea frescelor Prin urmare, sunt publicate fotografiile realizate în de Elio și Stefano Ciol (Casarsa della Delizia), în numele scriitorului Deplin Biserica San Gerolamo San Vicente Biserica San Vincenzo „Cea mai interesantă serie de fresce este încă în mare parte acoperită cu tencuială și var, în biserica Cimitirului Din puținele pe care le putem întrevede acum, acestea sunt lucrări de la sfârșitul anilor și Există două straturi de vopsea În absida laterală dreaptă se află un rest de inscripție care se referă la pictor sau la patronul lucrării: Tarmsinns Când aceste fresce vor fi scoase la lumină, se va deschide o nouă pagină în istoria picturii mai vechi istriene”: scria Antonio Morassi în , când frescele erau încă aproape total ilizibile El ghicise bine, prinzând adevărul (fig - ) Biserica, acum un cimitir, este situată în Sanvincenti (Svetvincenat), la jumătatea distanței dintre Pazin și Pula în partea centrală a Istriei de sud, loc care a fost cândva destul de important În secolele IX-X a fost fondată o mănăstire benedictină dedicată lui San Vincenzo, un martir spaniol care a murit în ; confirmarea existenței abației este dată de un document din În , episcopul de Parenzo l-a rugat pe Papa Alexandru al III-lea să confirme, printre altele, stăpânirea deplină a bisericii Sanvincenti și a capelelor acesteia («ecclesiam de S Vincentii cum capellis suis»), rezultând astfel biserica parohială a așezării Structura arhitecturală prezintă blocuri de piatră aliniate în cursuri perfect regulate de diferite înălțimi, care au căpătat o patina întunecată în timp (fig ) Clădirea are un plan de sală unică cu trei abside semicirculare înscrise cu terminație rectilinie la exterior, cea centrală mai mare decât cele două laterale, cu ferestre originale monolancetă atât în semicilindrii absidale, cât și pe pereții longitudinali (fig ) Tipologia monumentală a planului este unică în Istria Ciclul pictural din secolul al XIII-lea a învăluit complet pereții interiori ai clădirii (fig ) Trebuie spus că este de al doilea strat, întrucât în diverse puncte apar urme ale celui primitiv, în situații de palimpsest; o a treia fază de intervenţie, de proporţii limitate, poate fi referită la secolul al XIV-lea (fig ) Programul iconografic desfășurat pe suprafețe oferă un model exemplar de decor pictural al perioadei romanice mijlocii, cu o bogată colecție de subiecte distribuite după o voință și o logică „topografică” precisă, care rareori a ajuns la noi într-un mod atât de complet Pe scurt, pornind de la absida centrală: Deisis-ul cu simbolurile este plasat în semicupolă Pagina opusă: Abside dreapta San Vicente Biserica San Vincenzo Plan (din Fucic ) Vedere a exteriorului dinspre sud-vest Interior, zona absidei - Abside dreapta Frescă cu inscripție a pictorului Ognibene ( : Fiume / Rijeka, Arhiva Supraintendenței) de fresce medievale în Istria Abside centrală a Evangheliștilor (urme lizibile ale inscripțiilor [S L]UCAS și S IOH[AN] E[S]); în semicilindrul Apostolii, ale căror titillas scrise cu negru deasupra capului se citesc clar (începând din stânga, în ordine: [S ] PHILIPUS, S ANDREAS, S MATEUS, S PETRUS; S PAULUS; , S SIMON, S TADEUS, S IACHOBUS, S [BARTOL]OMEUS) (fig - ) Absida din stânga adăpostește Botezul lui Hristos în semibazin și parte a unui ciclu al Lunilor în semicilindru (fig - ) Absida laterală dreaptă prezintă în semicupolă Maiestas Virginis printre sfinți (Santo Diacon și recunoscuți Vincenzo, Valerio și Stefano)* ·, în partea semicilindrică a ciclului Lunilor și în soclu un văl fals (fig - , - ) În față, arcul de triumf prezintă Buna Vestire în zona centrală, Jertfa lui Abel și Cain situate la capete, două clypei cu Agnus Dei în stânga și un bust al Arhanghelului cu glob în dreapta (fig - ) Peretele de vest găzduiește Judecata finală în stânga cu Hristos judecătorul deasupra între Maria și Ioan și Iadul dedesubt (fig - ) Cei doi pereți laterali au episoade narative pe două registre: în cel de sus Povestiri hristologice {Fămbrie și Patimă), dedesubt, pe cei doi pereți, Povești ale lui San Vincenzo și alți sfinți (fig - ) Câteva panouri izolate au fost adăugate în secolul al XIV-lea (fig - ) San Vicente Biserica San Vincenzo - Abside centrală Fecioara Maria, Sfântul Ioan (detaliu), simbol al Evanghelistului Luca Numele pictorului a apărut în timpul lucrărilor de restaurare, continuate după articolul lui Antonio Morassi din , condus de Supraintendența Artelor Plastice din Trieste, care a permis citirea integrală a inscripției (cu semnătura pictorului) pe semi- cilindru al absidei din dreapta, deși nu a fost încă posibilă evaluarea întregului ciclu Că nu este Treviso d'Istria, așa cum ar fi înclinați să creadă unii savanți croați, este destul de evident - tot în opinia mea - datorită comparațiilor stilistice punctuale care pot fi stabilite cu picturile murale prezente în capitala regiunii Treviso, după cum vom putea sublinia Ciclul pictural care acoperă întreaga biserică, în ciuda faptului că este unul dintre cele mai importante dintre cei prezenți în Istria, nu a primit atenția criticilor pe măsura valorii sale Mai mult, din păcate, starea de conservare nu este bună, din cauza deteriorării care s-a produs de-a lungul deceniilor Iar Stelè enumeră sintetic subiectele a ceea ce el consideră „un cicle considérable de peintures byzantinisantes”, care „date probabil de la seconde moitié du XIII siècle Par son style elle s'apparente à Muggia Vecchia et à Bazgalji” Branko Fucié dedică un spațiu amplu ciclului Sanvincenti, considerând că acesta a fost executat la sfârșitul secolului al XIII-lea sub o influență bizantină considerabilă El pune accentul pe modalitățile bizantine care investesc limba lui Ognibene, însă judecata este exprimată într-un mod generic, fără a preciza sursele și fără a înțelege intonația venețiană a pictorului de fresce Sanvincenti, după cum a observat Ghirardi Savantul evidențiază alte fresce din secolul al XIII-lea pe teritoriul Istriei, unde romanicul bizantin trăiește în creații locale, cum ar fi în biserica Santa Margherita de lângă Vodnjan nr În calendarul cu lucrările lunilor el apreciază liniile ondulate în mișcarea calului și călărețului În catalogul din I De aceea scrie pe scurt că „în secolul al XIII-lea a fost construit și marele complex al capelei San Vincenzo din Sanvincenti, de fresce medievale în Istria - Abside centrală Simbol al Evanghelistului Ioan și al Evanghelistului Marcu semnat de un maestru Trivisanus, probabil din Treviso În ciuda faptului că au fost deteriorate și restaurate de mai multe ori, aceste picturi arată mâna educată și încrezătoare a unui maestru pregătit într-unul dintre atelierele din nordul Italiei” Sergio Bettini scrie după ce a menționat frescele din Valle: „Bamamaua, ca să spunem așa, a unui astfel de contact între Istria și zona noastră [legată de cercul patriarhiei Aquileia și mai larg de hinterlandul venețian] poate fi aproape emblematic fixat în decorul grandios al bisericii cimitirului Svetvincenat - puțin peste jumătatea drumului de la Pazin la Vodnjan Frescele acoperă toate cele trei abside (în centru: Deisis în semicupolă, dedesubt, Apostoli; stânga: Botezul lui Iisus; dreapta: Fecioara cu Pruncul între patru sfinți; în soclu, vălul obișnuit); fața arcului de triumf triplu (în centru, o Buna Vestire mare); zidurile: în zona inferioară, atât la nord, cât și la sud, povestea continuă, în douăsprezece panouri, a evenimentelor din San Vincenzo; pe peretele de vest - reversul fațadei - Judecata Finală, care amintește atât de Tornello, cât și de Sommacampagna; alte figuri tot pe pilaştri şi în vârful arcelor prospectului absidelor etc - Un complex pictural mare, deci: poate cel mai mare din Istria Care, de altfel, este și semnată: în banda de deasupra soclului absidei laterale drepte, sub fereastră Din păcate primele două rânduri, care conțineau data: ANNO DOMINI , sunt aproape indescifrabile; în orice caz anul nu se poate citi Pe de altă parte, semnătura este lizibilă: PIN(XIT) OGNOBENUS HOC TRIVISANUS Și de aceea un pictor din Treviso, Ognibene, care lucrează aici; și de fapt nu ne va lipsi modul de a-i recunoaște, dacă nu tocmai mâna lui, cu siguranță o manieră foarte asemănătoare cu a lui; și pe scurt, exemple ale culturii picturale căreia îi aparține, în același oraș Treviso Între timp, de unde provine Maestrul Ognibene acea acuzație evidentă de „bizantinism în maniera lui Manuel Comnenus” ar părea excesivă pentru a problematiza în continuare [ ] Este clar că pictura lui se leagă, în primul rând, de se- Abside centrală Element vegetal (part ) San Vicente Biserica San Vincenzo - Abside centrală Apostoli (detaliu) al doilea strat al absidei bisericii din Summaga, pe care l-am studiat deja, remarcându-se și termenul post quem (a ) al execuției sale: termen care (întotdeauna în sensul post) se poate aplica așadar și la datarea lui Sanvincenti În Summaga ni s-a părut că am putea percepe mai degrabă o reflectare a modurilor venețiene asemănătoare bizantine; aici la Sanvincenti nu am exclude posibilitatea unei influențe bizantino-provinciale mai puțin indirecte, deși transmisă probabil prin Dalmația [ ] Maestro Ognibene da Treviso, totuși, în mod evident, salută și moștenirile lingvistice sedimentate de curentul «occidental» ( dbrigine , ca să fie clar, din Salzburg), pe care l-am studiat în lecțiile trecute în Alto Adige, la Verona, și, de asemenea, la o aruncătură de băț de aici: în Patriarhia Aquileia - căreia, de altfel, după cum am amintit - îi aparținea Istria, în aceste secole Pictura lui Ognibene da Treviso - care este unul dintre maeștrii foarte rari ai acestui timp și ai acestei zone, al cărui nume îl cunoaștem - trebuie să fi exercitat un efect profund și de durată, în primul rând în Istria [referirea este la Draguccio și Ballarmi ], A totuși, așa cum am avertizat, Ognibene nu se naște din nimic Arta sa își are rădăcinile în cultura picturală a hinterlandului Veneto și în special a orașului său natal, Treviso Care, cu Marca ei, pare să fi fost în multe privințe cea mai apropiată zonă cultural de Veneția” Dovadă în acest sens este, potrivit cărturarului, prezența mozaicistului Uberto documentat în ca autor al mozaicului de podea și poate și „autor al desenelor animate pentru mozaicurile de perete din Duomo, după toate probabilitățile un „imaginarius” venețian , cu atelierul său de tehnicieni ai mozaicului” Și dacă nu a supraviețuit nimic din această lucrare, Bettini susține că „nu a fost ultimul dintre imaginarii venețieni care a venit să lucreze aici”, amintind de frescele din Arhiepiscopie care datează din jurul anului , „opera unuia dintre acești executori de desene animate pentru mozaicurile din San Marco” El amintește și de câteva fresce fragmentare din criptă, în care „se recunoaște acel accent venețian, care [ ] pare să fie mai perceptibil în Treviso în ultimele secole decât în alte zone ale hinterlandului Veneto” de fresce medievale în Istria - Abside stânga Vedere și Botezul lui Hristos Apoi mai jos:” Și este ceea ce conotă apoi, cu nuanța sa particulară, limbajul pictural și al acelui maestru Ognibene din Treviso, pe care l-am văzut drept autorul marii decorațiuni a bisericii din cimitirul Sanvincenti din Istria Și de fapt există, în orașul său de origine, un ciclu de picturi care, dacă cineva ezită să i-l atribuie, se datorează condițiilor imperfecte în care lucrarea a ajuns până la noi și datorită acelei marje de prudență , ceea ce este întotdeauna bine să ai în aceste lucruri Aceasta este decorația care acoperă semidomul absidei și sectorul care duce la ea a străvechii biserici San Vito: construită inițial ca capelă de spital, sau xenodochio, sau pelerin, sub episcopul din Treviso Deși restaurarea (oricât de inteligentă, ca de obicei, de către Bottèr) în mod evident nu a putut compensa pictura pentru părțile pierdute iremediabil, a rămas totuși suficient pentru a putea, fără pripire, să aducă „stilul” acestor sfinți mai aproape de cel al figurilor lui Ognibene în Sanvincenti Există probabil, aici, în San Vito di Treviso, o mai mare fragilitate și incertitudine a semnului (chiar dacă nu se datorează restaurării): astfel încât, dacă ne hotărâm să îndeplinim actul îndrăzneț filologic de atribuire a picturilor din Treviso și Istria aceluiasi maestru i-am putea presupune (si nu ar fi imprudent) ca Ognibene a pictat in San Vito in momentul sa cel mai tineresc; iar în Sanvincenti în schimb mai târziu, când era mai matur și mai experimentat; și absorbise, parțial poate chiar pe loc, experiența altor inflexiuni lingvistice, ca să spunem așa Adriatica În orice caz, ceea ce putem numi, având în vedere că avem norocul singular de a avea un nume, «maniera picturală a Ognibene» nu a fost lipsită de alte reflecții, în a doua jumătate a secolului al XIII-lea, în hinterlandul Veneto și de asemenea în zonele învecinate : vom auzi, de exemplu, ecoul său până în Brescia, în anumite fresce din biserica Santa Maria din Calrà; și poate și – după cum vom vedea dacă va mai fi timp – în altă parte” Giulio Ghirardi se aliniază judecăților exprimate de Bettini: nu are nicio îndoială cu privire la paternitatea operei lui Ognibene ca autor al frescelor din San Vito în Abside stânga, conch Arhanghel (detaliu) San Vicente Biserica San Vincenzo - Abside stânga Botezul lui Hristos, Îngeri, Lunile anului (detaliu) Treviso, despre trăsături stilistice și datare {post , pe baza analogiilor cu Summaga) El mai scrie: „Limba lui Ognibene nu a fost specificată într-o manieră exhaustivă de către savanții iugoslavi, care de obicei plasează importantul monument istrian într-un context strict local Fucic, de exemplu, pare să ignore rolul cultural al orașului de origine al lui Ognibene, Treviso, și legăturile strânse ale acestuia din urmă cu cultura venețiană și, pe de altă parte, savantul în cauză nu simte nevoia de a lega frescele Sanvin -centiani cu altele care se păstrează în hinterlandul Veneto [ ]” Și continuă: „Analiza efectuată de S Bettini se concentrează, în termeni potriviți, asupra componentelor fundamentale ale discursului pictural al lui Ognibene în care, pe lângă accentele „venețiane” deja menționate, „moștenirile lingvistice ale pictorialului” cultura din Salzburg” Bizantinismul de la Ognibene este atunci un fenomen complex care constă din diverse stratificări lingvistice și în acest amalgam de contribuții bizantine, actualizarea maestrului din Treviso la căile lui Nerezi-Curbinovo nu scapă ochilor Ca dovadă în acest sens, să observăm, încă o dată, Judecata definitivă a lui Sanvincenti” Importanța pe care Ghirardi o acordă ciclului pictural al lui Sanvincenti este declarată chiar din capitolul introductiv al cărții, din care citez un amplu fragment: „Deși monumentele romanice păstrate în Istria sunt în număr redus, este întotdeauna posibil să se vadă în ele ale unei culturi figurative perfect încadrate în hinterlandul Veneto Cea mai frapantă mărturie a legăturilor existente între Istria și părțile rămase ale regiunii Veneto este dată de exemplul lui Ognibene, un pictor de origine din Treviso, din limba care, în contextul unei intonații stilistice cu aromă venețiană, denotă acel fenomen de convergenţă a accentelor occidentale de origine salzburgească cu modalităţi care se referă la un bizantinism, definit de Bettini drept „Adriatică” Frescele din Biserica Cimitirului Sanvincenti, datorate Ognibene, acoperă un rol de o importanță singulară nu numai în domeniul propriu-zis al culturii istriene, ci și al celui răspândit în zona Veneto; este de fapt clar că aceste tablouri se ridică de fresce medievale în Istria - Abside dreapta Vedere și bazin abside nu, pentru calitate poetică, asupra complexului de monumente romanice din sectorul Istrian; dar acest lucru nu este suficient, întrucât frescele San Vincenzo reprezintă un stil bine conturat, pe care Bettini îl numește „maniera picturală a lui Ognibene” [ ] Deși savanții iugoslavi au dedicat câteva studii precise sectorului frescelor istriene din perioada romanică, ei nu au adus totuși în atenție situația stilistică și geografică a monumentelor Fucic, de exemplu, deși intuiește vag legăturile dintre cultura istriană și cea răspândită în alte părți ale regiunii Veneto, nu ajunge niciodată la o definire clară și precisă a acestor legături și în acest fel fenomenul Ognibene își pierde orice interes istoric și filologic Calitatea poetică a picturilor lui Svetvincenat a rămas de neîntrecut în sfera culturii picturale istriene a anilor : cercetările efectuate până acum nu au scos la lumină lucrări de un nivel artistic atât de înalt și, trebuind să urmărească o istorie a Istriei pictura, suntem inevitabil nevoiți să facem un salt între monumentul lui Sanvincenti și cele datând de la sfârșitul secolului al XIII-lea: Ballarmi, Draguccio, Bogliuno Aceste fresce, chiar dacă încă reflectă influențe ascunse ale lui San Vincenzo, sunt mărturia unei culturi de acum „barbare” (Bettini), unde apariția fondului popular, pe care savanții iugoslavi pun accentul, se exprimă, în părerea mea, în termeni artistic foarte modesti, lipsită de impuls fantastic și poetic” În , Fulvia Sforza Vattovani, raportând despre „legăturile strânse dintre Summaga și ciclul istrian al Sanvincenti semnat de Ognibene da Treviso, pe care Bettini și Ghirardi îl propun ca autor al frescelor din biserica S Vito din Treviso”, circuit de asemenea, „Primo Maestro di San Giusto” și frescele din Muggia Vecchia O mențiune sumar a fost făcută de Sergio Tavano, în legătură cu frescele Summaga și zona Trieste În , Igor Fiskovic evidențiază importanța ciclului San Vicente pentru complexitatea programului iconografic, citindu-i personajele într-un proces care se hrănește fără probleme cu rezultatele mediilor Abside dreapta Fecioară cu Pruncul (detaliu) San Vicente Biserica San Vincenzo - Abside dreapta Sfântul Diacon și Sfântul Vincențiu, Sfinții Valerio și Stefano, Santo Stefano (detaliu) artiștii picturii adriatice, plasându-l în perioada romanică târzie și menținând, ca și Fucic, o cronologie la sfârșitul secolului al XIII-lea Kristina Jurkic-Dzin subliniază că este „cea mai reprezentativă descoperire a picturii murale din secolul al XIII-lea” El se oprește asupra inscripției: „poate indică adevărata origine a artistului-pictor Unii cred că este originar din Treviso, un oraș din nordul Italiei, dar o altă părere, mai reală și mai acceptabilă, își dorește să fie originar din Trviz, un orășel mic la aproximativ trei kilometri de Vermo Oricum ar fi, Trivisan este primul maestru-pictor a cărui semnătură a fost descoperită în întreaga compoziție Până acum s-a dezvăluit ca fiind unul dintre cei mai vechi pictori-artişti dedicaţi decorului pereţilor capelelor din Istria şi, prin urmare, este deosebit de interesant şi semnificativ pentru pictura istriană şi, în general, pentru pictura romanică croată” Chiar și scriitorul a avut ocazia să-și amintească opera maestrului Ognibene din Treviso, așa cum vom vedea mai bine mai târziu Ivo Petricioli scrie: „Cel mai interesant dintre ciclurile istriene, atât pentru bogăția episoadelor testamentare înfățișate, cât și pentru execuția unui calendar pictat, se păstrează în biserica parohială Sanvincenti, o întreprindere de la sfârșitul secolului al XIII-lea semnată de maestrul Trivisan” Maria Walcher subliniază că Antonio Alisi, în mod ciudat, nu menționează frescele, deja raportate de Morassi în Abordând o descriere iconografică, se va observa imediat că schema amenajării tematice este strâns legată de tipologia clădirii Așadar, în sistemul triabside de est, cu frontul relativ mare spre sală, va exista un fel de stigmatizare a subiecților, concentrați și distribuiti într-o locație fără precedent datorită faptului că sunt asamblați în varietatea lor Cu toate acestea, menținerea regulilor canonice de amplasare în bogăția scenelor: aceasta se aplică și poziției de-a lungul pereților laterali ai poveștilor hristologice și a vieții sfântului titular de fresce medievale în Istria Abside dreapta Lunile anului (ianuarie, februarie, martie) Abside dreapta Lunile anului (aprilie, mai, iunie) Trebuie spus că, dacă lectura în multe puncte este împiedicată de goluri și deteriorarea materialului pictural, consistența tehnicii ne permite totuși să apreciem figurile desenate cu contururi elegante, tonurile cărnii cu contururi subliniate de umbră, draperie groasă de pliuri create cu clarobscur iscusit și o utilizare perspicuă a culorii, un indiciu al stăpânirii sigure a mijloacelor executive Așadar, cheltuind pe o lectură precisă a fiecărei teme, vom proceda prin evidențierea unor elemente lexicale, iconografice și stilistice ale ciclului Ca decor figurativ de bază, scenele și figurile individuale sunt pictate pe un fundal împărțit în benzi orizontale mari de trei culori (cum se întâmplă în mod normal în perioada romanică: albastru, ocru, verde): cea mai sus de aici este foarte închisă la culoare ( negru) O notă deosebită se găsește în gustul pentru înfrumusețarea ornamentală a îmbrăcămintei feminine, bogată cu un motiv de flori mici albe (cu șase petale ridicate cu atingeri de plumb alb, pentru a imita un fel de bijuterie sidefată): vezi-o în Fecioara din Buna Vestire, cu strânsă în talie de o centură albă strălucitoare San Vicente Biserica San Vincenzo - Abside dreapta Luna ianuarie, luna februarie, luna martie înnodat De multe ori întâlnim și un buchet de flori, ținut cu milă în degete de niște sfinți Ramele decorative oferă lui San Vicente o bogăție neobișnuită, s-ar putea spune o exuberanță a tipologiilor Acestea variază de la panglică îndoită în acordeon (fața celor două abside minore; pereți laterali; contrafațadă) până la cele mai diverse motive vegetale: frunze lanceolate, ridicate în interior de fire subțiri de plumb alb (bandă orizontală în vârful peretele absidal); frunze cu petale mari și cercuri gri cu nasturi roșii în centru (exterior și interior al absidei centrale); triunghiuri cu elemente vegetale (tavanele absidei drepte) Toate mereu cu aceleași culori alternante: ocru portocaliu, roșu cărămidă, verde deschis (care sunt până la urmă cele mai folosite în scenele narative) Trecând peste alte teme iconografice suficient de cunoscute (și comune) pe care le-am întâlnit și analizat și în capitolele precedente, va fi de ajuns acum să adăugam două notații Prima se referă la Botezul lui Hristos prezent în bazinul absidal nordic, a cărui schemă figurativă (în sensul încă din Salzburg) o putem vedea cu peste un secol mai devreme în baptisteriul Concordiei {înainte de , episcopul Regim-poto) (fig ) A doua se referă la Judecata finală, plasată ca de obicei pe fațada din spate: dacă iadul este înfățișat în detaliu cu damnații și pedepsele lor, zona din dreapta intrării, din păcate pierdută, ne privează de scena referitoare la Fericitul , binevenit poate de la Profeți sau în sânul lui Avraam, după cum s-ar putea ipoteza pe baza replicilor pe care le întâlnim în ciclurile istriene de la sfârșitul secolului al XIII-lea Pe corbelul frontului absidal dintre absida centrală și absida laterală dreaptă este pictat un Telamon (fig ), care se preface că ține pe umeri, aproape pe o arhitravă, Fecioara Bunei Vestiri așezată printre structuri arhitecturale verticale Pe un fundal care ar fi trebuit să fie albastru/verde, este într-o atitudine așezată cu brațele sprijinite pe picioare; poartă o rochie scurtă până la genunchi de fresce medievale în Istria - Abside dreapta Luna aprilie, luna mai, luna iunie chia galben ocru și ciorapi întunecați Poate că ar fi putut fi altul în corbelul corespunzător din stânga, unde acum apare un gol mare Interesul figurii constă în raritatea sa în frescă, chiar dacă putem găsi un alt caz referitor la prima jumătate a secolului al XIII-lea în Friuli-ul apropiat: apare și pictat în arcul de triumf, în biserica Santi Andrea e Anna din Perteole (lângă Aquileia) (fig ) Aceste imagini sunt inspirate din lucrări plastice: de fapt, telamonii, după cum se știe, sunt sculptați în mod normal în pridvorurile bisericilor romanice din secolul al XII-lea (în valea Po italiană ne gândim, de exemplu, la cele ale maestrului Niccolò în Verona sau Ferrara) Aici îmi place să amintesc de cei doi Telamoni de piatră ai Catedralei din Gemona, poate inițial bazele coloanelor unui pridvor (sfârșitul secolului al XIII-lea) , și pentru că - printre varietatea de ipostaze posibile - corespund cu cea a lui Sanvincenti (fig ) Cadrul decorativ al arcului intern al absidei sudice este închis în partea inferioară de două panouri dreptunghiulare unde pe un fond deschis apar, cu fața la naos, două păsări negre (macarale, stârci?) cu ciocul lung deschis, păstrate doar în partea superioară parte Cu siguranță trebuie să fi avut o semnificație simbolică de tip moralizator, așa cum se întâmplă în mod normal pentru bestiarul medieval, despre care știm bine că a existat în epoca romanică și gotică, atestat în zona de nord-est a Italiei și în domeniul sculptural: pentru oarecum analog iar cazurile contemporane îmi amintesc de velarium de Pescicanna; mozaicul arcului de sud al atriumului San Marco din Veneția cu păsările care intră în Arca lui Noe; precum și, încă în bazilica Sf Marcu, un relief al portalului principal (intrados al celui de-al doilea arc, la baza lunii decembrie) (fig ) Să ne apropiem de numeroasele episoade care se desfășoară pe două registre de pe pereții laterali ai sălii, care povestesc scene hristologice (banda superioară) și ale sfântului titular (banda inferioară), limitându-ne la unele dintre cele mai bine conservate și sigure de citit San Vicente Biserica San Vincenzo - Arc de triumf Buna Vestire, Arhanghelul Gavriil și Maria (detaliu); Telamon În dreapta, printre scenele evanghelice găsim o Adorație fragmentară a Magilor, cu figura unui tânăr rege cu coroană pe cap, îmbrăcat elegant într-o mantie roșie amarant cu căptușeală de blană purtată peste o haină galbenă aurie care cade dedesubt genunchiul și pantofii întunecați, în timp ce înaintează ținând o cupă de aur în mâini; Îl precede un alt rege (foarte fragmentar) care se uită înapoi, îmbrăcat și el în mod somptuos, cu o haină din care s-a păstrat o bucată din draperie de o frumoasă culoare amarant (fig ) Ultimele două episoade, extrem de incomplete, se referă la Fuga în Egipt (putem vedea picioarele măgarului, picioarele lui Iosif și puțin altceva) și la Disputa din templu (fragmente ale Mariei cu mâinile unite și silueta lui tânărul Hristos în centru) (fig ) Scenele hristologice ale copilăriei lui Hristos sunt urmate de cele ale Patimilor de pe peretele înalt opus : jumătatea dreaptă a Răstignirii este destul de bine păstrată, cu un braț al lui Hristos pe lemnul crucii deasupra căruia - Arc de triumf: fața absidei de nord, Jertfa lui Abel și Agnus Dei; fața absidei de sud, Îngerul și sacrificiul lui Cain Frescuri medievale în Istria - Pe spate Hristos Judecatorul intre Maria si Sfantul Ioan, Iad un înger plângător; cele două figuri din lateral sunt cele ale Sfântului Ioan și Ștefan, cu găleata și bastonul lung (personaj pe care am avut deja ocazia să-l întâlnim în Istria) (fig ) Urmează scenele Înmormântării și Cuvioaselor la Mormânt pe care le găsesc goale: figurile sunt uzate și pe suprafețe mari apare la vedere compoziția la nivelul sinopiei Poveștilor lui San Vincenzo se acordă spațiu amplu Scenele se desfășoară în registrul inferior și povestesc numeroase episoade din viața sfântului, a căror întindere se datorează dreptului de proprietate asupra clădirii de cult Din păcate, starea de conservare a multor panouri nu este bună, din cauza foarte goluri mari sau zone întregi pierdute De asemenea, în așteptarea restaurării așteptate care să faciliteze lizibilitatea suprafeței pictate, mă voi limita la a indica doar două episoade care se regăsesc pe peretele din dreapta, sub cele hristologice menționate mai sus, în stânga ușii laterale de intrare Acestea sunt două Scene de Martiri”, prima îl înfățișează pe împăratul Dacian – recunoscut și în - Pe spate Hristos Judecătorul, Fecioara Maria, Sfântul Ioan (detaliu) San Vicente Biserica San Vincenzo - Pe spate Iadul (detaliu) scena inițială – care îi ordonă călăului cu un clește mare să-l chinuie pe Vincenzo, care își îndoaie genunchii și își întoarce ochii spre cer cu brațele ridicate, de parcă tortura nu l-ar fi preocupat Următorul episod (în afară de un gol mare creat de o deschidere în perete care a fost apoi umplut) este similar celui precedent, dar îl vede pe torționar la lucru cu o unealtă diferită, bine concepută de frescul: piepteni sau fier cârlige, cu care Daciano ordonă să arpineze trupul gol al sfântului Figura torționarului îmbrăcat într-o fustă scurtă verde și un copac caracteristic poate fi văzută și într-un episod anterior (fig - ) Puține urme ale episoadelor după moartea sa rămân pe peretele de nord: într-unul anume recunoaștem trupul gol al sfântului care, aruncat în mare, ajunge în mod miraculos la țărm și este apoi îngropat De remarcat că există unele analogii cu tonul San Giusto (condamnare a guvernatorului, minune a descoperirii pe mal, înmormântare) , care se traduc în topoi în tipologia figurativă; cu atât mai semnificativ dacă, după cum vom spune, nici sfera stilistică nu este foarte diferită, întrucât avem de-a face cu cicluri (la Trieste și în Istria) databile în prima jumătate a secolului al XIII-lea - Peretele lateral drept Poveștile copilăriei lui Hristos și Poveștile Sf Vincențiu (part ) de fresce medievale în Istria - Peretele lateral drept Adorarea Magilor (detaliu); Peretele lateral stâng Răstignire (palimpsest) Secvența primelor șase luni ale anului începe în semicilindrul absidei drepte, ocupând registrul deasupra voalului și continuă cu celelalte luni în absida stângă (fig - , ) Pornind din stânga, luna ianuarie este înfățișată de un personaj masculin așezat, cu un braț îndoit și mâna ridicată; îmbrăcat într-o rochie purpuriu-violet de aceeași culoare ca și accesoriul pentru cap, așezat pe cap peste o șapcă albă înnodate sub gât (partea centrală a feței i s-a pierdut din cauza unui gol mare) În dreapta, scena este închisă de o structură arhitecturală de culoare gri închis cu creneluri în vârf, de care atârnă hota unui șemineu, de care atârnă un lanț cu inele care ține un cazan pentru mâncarea care se gătește Deasupra, în chenarul alb care urma să conțină inscripția pictată, rămâne doar litera finală S a lui [IANUARIU]S, urmată de un semn ondulat întunecat care separă o lună de alta, pe care îl regăsim mai departe ( Fig ) ) Urmează februarie, identificat și prin titulasurile aproape în întregime păstrate (FEBRUARlfUS]): iese din structura urbană turnată anterioară, poartă o rochie violetă scurtă până la genunchi și ciorapi întunecați, merge spre dreapta cu degetul arătător - Abside centrală Sf Iacob (detaliu) San Vicente Biserica San Vincenzo Concordia, Baptistery, absida Botezul lui Hristos a mâinii îndreptate, pentru a indica ceva în fața lui; dedesubt se pare că se vede o grapă, cu lama în pământ, legată de două mânere întunecate (fig ) Luna martie a fost aproape complet pierdută din cauza decalajelor ample Fragmentele din zona inferioară ne arată o figură frontală, îmbrăcată în culoare închisă, cu rochie mijlocie și ciorapi verde închis/albastru, sprijinindu-și picioarele pe rama de jos; în lateral vedem corola unei flori cu petale albe (fig ) Dincolo de geamul lancet, procedăm cu Aprile', rătăcit în partea de sus, rămâne rochia cu dungi diagonale roșii și albe și picioarele încălțate în negru, lângă un copac mic Probabil că ținea flori în mână, indicând vremea de primăvară Urmează un călăreț, urmând-o pe Maggio (MA[DI]US): personajul masculin, cu o mantie roșie (împodobită de motivul florilor albe hexapetale pe care l-am întâlnit deja sub ipostaza Fecioarei Bunei Vestiri), continuă pe un întuneric cal ținând frâiele Fragmentele lunii iunie următoare pot fi urmărite cu ușurință până la culesul grâului: se observă o parte din fața caracterului îndoit și dedesubt culturile tăiate cu secera (fig - ) În absida nordică s-au pierdut în totalitate primele trei luni din stânga ferestrei lancetare (iulie, august, septembrie), precum și ultima din dreapta (Di- - Perteole, Biserica Sfinții Andrei și Ana Telamon (detaliu); Gemona, Catedrala, Curtea bisericii Telamon de fresce medievale în Istria Abside dreapta Lunile anului (part ) Supraintendența arhivei foto, Rijeka/Rijeka cembre: se văd doar urme orizontale confuze de culoare ocru închis) Un fragment din a patra cutie a supraviețuit, cu un copac mic cu ramuri maro tivite cu alb și inscripția OC[TO]BER Un tânăr personaj masculin îmbrăcat în întuneric cu brațele ridicate, privește drept înainte: deasupra capului său inscripția NOVE[MBER], Am putea face ipoteza, pe baza comparațiilor cu alte cazuri primite, că munca agricolă a fost colecția de napi pentru luna octombrie , batand ghinde pentru noiembrie; uciderea porcului pentru decembrie (fig - ) Reprezentarea cursului anului prin personificări a scenelor corespunzătoare fiecăreia dintre cele douăsprezece luni ține cont de particularitățile iconografice regionale legate de climă, conform unui repertoriu tematic larg care poate varia de la o locație la alta, cu schimbări în munca agricolă în raport cu clima mai mult sau mai puţin blândă sau rece Caracterul predominant agricol al narațiunii devine o sursă prețioasă pentru studiul culturii civilizației țărănești, obiceiurilor și vieții cotidiene Prevalența figurii văzute de profil reprezentată în desfășurarea unei activități duce la un limbaj figurat care preferă acțiunea și în ea - Abside dreapta Lunile anului (part ) Supraintendența arhivei foto, Rijeka/Rijeka San Vicente Biserica San Vincenzo Verona, casă în Vicolo due Mori Lunile octombrie, noiembrie și decembrie se dezvoltă gustul pentru detalii anecdotice, redate cu o atitudine vie care duce la realism Tema lunilor anului (sau calendarului) a fost utilizată pe scară largă de-a lungul Evului Mediu, atât în perioada romanică, cât și în cea gotică, în diferitele tehnici artistice În ceea ce privește frescă, după recenta descoperire senzațională care a avut loc la sfârșitul secolului trecut, nu se poate să nu amintim de ciclul de calitate superbă găsit în Sala Gotică a Santi Quattro Coronati, datată în jurul anilor Reprezentările lunilor unice, reprezentate în mod tradițional prin schițe ale vieții rurale cu personaje ocupate în meseriile tipice sezoniere, datorită implicațiilor religioase, se regăsesc mai ales în contexte sacre, mai ales în sculpturile portalurilor sau în frescele pictate la subsol zone (cum se întâmplă tocmai în cazul Istriei) care sunt mai potrivite pentru a primi imagini aparținând unei sfere tangibil pământești În Friuli din apropiere Treviso, Casa Coghetto Lunile septembrie, octombrie, noiembrie Frescuri medievale în Istria Trento, Castello del Buonconsiglio (din casa din via Oriola) Lunile aprilie și mai Îmi amintesc seria aproape completă (deși fragmentară) din biserica San Biagio din Cividale, databilă la sfârșitul secolului al XIV-lea (fig ) Această temă iconografică este destul de bine atestată în ciclurile monumentale de pictură și sculptură din Valea Po și nord-estul Italiei Să ne gândim măcar la portalurile sculptate între secolele XII-XIII în clădiri de cult În pictură se regăsește și în interiorul caselor medievale, decupate dintr-o moștenire figurativă actuală dar resemantizată în sensul unei secularizări mai conștiente a temei în raport cu sensul primar pur simbolic și alegoric al unui tip moralizator Îmi amintesc de Lunile pictate în prima jumătate a secolului XIII într-o casă-turn din Vicolo Due Mori din Verona {octombrie, noiembrie, decembrie)', în Casa Coghetto din Treviso {septembrie, octombrie, noiembrie, decembrie, ianuarie) databile până în a doua jumătate a secolului, unde în dreptul figurii masculine apare și un personaj feminin (fig - ) În secolul al XIV-lea îmi amintesc lunile aprilie și mai de la Casa Oriola din Trento, care pot fi atribuite celui de-al doilea sfert al secolului al XIV-lea (fig ); iar din Friuli ciclul fragmentar al Lunilor din casa Antonini Perusini din Udine Prezența seriei complete de reprezentări ale Lunilor în caietul de desene conservat în Biblioteca Pierpont Morgan din New York (fig ) a produs imediat după mijlocul secolului (Tommaso da Modena?), care găzduiește o mostră bogată de teme profane și ne informează despre posibilele metode de transmitere a modelelor al IV-lea În aceste noi contexte operele omului, marcate regulat de-a lungul anului, capătă o conotație mai seculară, în timp ce caracterul mai pământesc se accentuează pe măsură ce trecem din perioada romanică în cea gotică, pentru a ajunge în ajunul Patru sute la noua montare spectaculoasă a lui Torre Aquila din Trento Revenind la prima jumătate a secolului al XIII-lea, la Veneția capătă o importanță deosebită Lunile și Semnele Zodiacului, sculptate la începutul anilor treizeci pe intradosul celui de-al doilea arc al portalului central San Marco, al cărui program, deși modificat si prescurtat, va repropos ca cunoscut de maestrul Rado-van in catedrala din Trogir la (fig - ) Cu mărturiile amintite ale perioadelor romanic târziu și proto-gotic, se pot observa de la caz la caz analogii și diferențe pure, tot din cauza schimbărilor temporale ale activităților desfășurate considerate specifice perioadei unice: neputând pentru a discuta în continuare despre „schițele de gen” individuale aici, rezervându-ne dreptul de a face acest lucru în altă parte, ne limităm la a socoti Sanvincenti drept o apariție foarte semnificativă în panorama artistică de la începutul secolului al XIII-lea Este bine să ne întoarcem la inscripția care ne dă identitatea pictorului și originea sa din orașul Treviso În primul rând de subliniat, în general, faptul că în epoca romanică este destul de rar întâlnit o „semnătură” Și în plus că, atunci când aceasta apare, este însoțită de un adjectiv care indică originea sa doar dacă se referă la „străini”, nu locuri care nu ar fi avut nevoie de o asemenea precizare geografică, ceea ce ar fi sunat complet pleonastic Și iarăși Cividale, biserica San Biagio Luna iunie (det ) New York, Biblioteca Pierpont Morgan, ms Acc II, f r Caiet de desene, Lunile Ianuarie, Februarie, Martie, Aprilie San Vicente Biserica San Vincenzo - Veneția, Bazilica San Marco, portal central Lunile și semnele zodiacului, decembrie și iunie (detaliu) Trogir, Catedrală, portal Maestrul Radovan, luna ianuarie este interesant de observat că acest lucru se întâmplă, într-un mod complet analog, în cazul frescelor din absida lui Summaga, opera maestrului „Giovanni Veneziano” Biserica San Vito din Treviso a fost și o bazilică cu trei abside inscripționate, adică închise la exterior de un zid rectiliniu, care documentează orientarea Treviso-ului către modelele „Veneto-laguna” din secolele XI și XII, după o schemă folosită local pentru bisericile mici, o indicație a unei anumite circulații de idei constructive sau lucrători Din structura primitivă, în zona de est rămâne absida sudica minoră semicirculară în cornu epistolas, unde pe bazin este pictat Hristos între două perechi de Apostoli și arcul de butoi în față, a cărui teorie continuă pe laturi cu figuri dispuse simetric în grupuri de patru cu al centru ГAgnus Dei, toate închise între ancadramente cu crengute sau palmete (fig - ) Așa cum am avut ocazia să subliniez când am avut de-a face cu Treviso, cel din San Vito constituie primul ciclu de pictură murală romanică și importanța sa este legată și de faptul că „maniera picturală” a lui Ognibene iese în evidență ca emblematică a unei conotații provinciale tipic recognoscibile ca Treviso: ușor de izolat în producția figurativă a zonei de nord-est a Italiei, ea își va face de fapt simțită reflecțiile în oraș pe tot parcursul secolului al XIII-lea O atenție deosebită merită benzile decorative, prezente în San Vito în diverse tipologii, inclusiv motivul panglicii plisate, care va găsi o dezvoltare largă de-a lungul secolului al XIII-lea atât în Treviso, cât și în alte părți din hinterlandul venețian Frescuri medievale în Istria Treviso, biserica San Vito, absida dreapta Hristos și Apostoli - Treviso, biserica San Vito, absida dreapta Hristos și Apostolii (detaliu) Neto și Friulian Avem de-a face și cu modele de natură conservatoare (motive plisate de panglică sau acordeon, sau cu legume stilizate) care pot rămâne destul de lungi în timp, care însă sunt deseori capabile să ofere indicatori indicativi ai obiceiurilor și preferințelor lexicale stabilite în cadrul atelierelor de fresce : le găsim şi exportate la Sanvincenti, iar de aici repetate ad abundantiam până la sfârşitul secolului (Draguccio, Ballarmi) Judecata lui Bettini cu atribuirea lui Ognibene și recunoașterea unui „accent venețian [care] pare să fie mai perceptibil în Treviso în aceste secole decât în alte zone ale hinterlandului Veneto” , este acceptată fără ezitare atât de Eugenio Manzato, cât și de Giorgio Fossaluzza, atunci când se analizează frescele din Treviso din San Vito, păstrate întotdeauna în relație cu San Vicenti Într-un fel de „triangulare” stilistică, alături de San Vicente și Treviso, Summaga intră în mod normal în povestea critică, cu decorarea absidei centrale databilă după Aici Maiestas Virginis este plasată în bazin în mandorla susținută de patru Îngeri zburând între Tetramorf și Sfinți, în cercul absidal Hristos printre Apostoli stând în arcade mici și dedesubt pilda Fecioarelor înțelepte și proaste, cu Hristos pe ușa clădirii adresând invitația: „[VOS INTRODUCO VENITE” ( figurile - ) Că tot ceea ce rămâne în absida nordică {Sf Ioan Evanghelistul între doi călugări benedictini în micul bazin, Agnus Dei în centrul intradosului și două paterae cu păsări în fața arcului) trebuie să se refere la San Vicente Biserica San Vincenzo Udine, Biserica Santa Maria di Castello, absida de sud Depunerea de pe cruce (detaliu) - Summaga, biserica abatiei, absida centrala Apostoli și pildă a fecioarelor înțelepte și proaste (detaliu) aceeași ispravă picturală a absidei centrale (cum a susținut întotdeauna criticii), este acum reafirmată după restaurarea recentă ( - ) Contigüitatea cronologică dintre reconstrucția bisericii abației - alături de sacellul supraviețuitor pictat în secolul al XII-lea - și execuția ciclului pictural este unanim asumată de critici, care o plasează între deceniile II și III ale secolului al XIII-lea, cultural referindu-l la răspândirea metodelor venețiene pe continentul venețian Hotărâre pe deplin confirmată în urma ultimei restaurări care a permis citirea inscripției dedicate, care scrie în primele două rânduri: «VENETI[ANUS] CUBAM / IOHANNES P[IN]XE-RATISTAM [ ]» Să ne întoarcem - pentru Summaga - din nou la Bettini care recunoaște opera diverșilor pictori de frescă activi în mănăstire între sfârșitul secolului al XII-lea și primele decenii ale secolului al XIII-lea Savantul nu ezită să afirme, pe baza unei simple analize stilistice, că „execuția celor două registre inferioare [ale absidei centrale] a fost în mod clar opera maeștrilor venețieni; dacă nu ne referim propriu-zis la venețieni”, diferit de cele ale semicupolei și ale absidei mici din stânga, care în orice caz probabil puseseră la punct „proiectul de ansamblu, proiectul întregii decorațiuni a absidelor – atât de legate în diversele sale momente semantice și atât de legat de obiceiurile iconografice ale Occidentului: de la Gorze la Pedret la Castell'Appiano etc - ” În ceea ce privește modelele de mozaic marcian, Bettini adaugă o notă semnificativă: „deoarece acestui curent pictural mai tradiționalist lipsesc secțiuni de mozaic din San Marco care să poată fi datate cu exactitate în al doilea douăzeci de ani ai secolului al XIII-lea, frescele din cele două registre inferioare ale absida lui Summaga ne vine în minte ca un ajutor prețios pentru propunerile noastre de aranjare filologică a ceea ce este cel mai mare și mai prețios dintre decorațiunile picturale venețiene ale sec [ ] între timp va fi oportun să avertizăm de acum înainte că acest „mod al Sfinților din Summaga” nu este lipsit de alte exemple în pictura hinterlandului venețian, parcă crezut până acum de cei puțini care m-am ocupat de ea, ca și eu am crezut când le-am semnalat prima dată în volumul meu despre mozaicurile antice din San Marco, din Vom vedea mai târziu, că există un grup de picturi din secolul al XII-lea care pot fi, fără îndoială, abordate stilistic; și că acest grup acoperă o zonă destul de întinsă: de la Brescia, până la Treviso, până în centrul Istriei” În încercarea de a înțelege modalitățile pictorului activ în Istria, trebuie luată în considerare și producția picturală contemporană produsă în patriarhia Aquileia, în special cea atribuită așa-numitului „Primo Maestro di Santa Maria di Castello”, responsabil pentru binecunoscuta decorare picturală a absidei drepte (sud) a străvechii biserici parohiale din Udine (Înmormântare în cupolă cu apostoli și voal subiacente; de asemenea Jertfa lui Cain, Nașterea Botezului, Botezul lui Hristos) (fig ) În jurul acestui pictor de frescă și a atelierului său - pentru a fi considerat cel mai semnificativ fapt al secolului al XIII-lea friulan - Paolo Casadio a condus un punctual Frescuri medievale în Istria - Trieste, Catedrala San Giusto, capela San Giusto Incredulitatea Sfântului Toma (detaliu) și analiză completă a picturii murale din secolul al XIII-lea din Friuli, dezvoltată în diverse contribuții În corpus său, în special, include cu încredere o serie de lucrări împrăștiate pe întreg teritoriul, descoperite în mare parte după cutremurul din (fragmente din Madonna della Tavella) în Madrisio di Fagagna, în San Niccolò a Martignacco și în Primulacco, până la descoperirea unor dimensiuni mai mari în Santa Caterina în Pasian di Prato, suburbiile sudice ale Udinei) omogen din punct de vedere stilistic, situat între grafismul salzburgesc și cunoașterea decorului mozaic al lui Mark („Salzburg și Veneția ca sursă de inspirație curtenească, dar absorbită și făcută proprie prin filtrul culturii care i-a alimentat pregătirea în ținuturile patriarhale”), ipotezând că activitatea sa a început în deceniul al treilea al secolului și a durat poate și dincolo de jumătatea anului secol sub patriarhul Gregorio di Montelongo ( - ), cu o reprezentare a ciclului castelului în timpul pontificatului lui Bertoldo di An-dechs (până în ) Modalitățile pictorului de fresce Sanvincenti - care se mișcă și el în paralel cu aceste evoluții ale producției picturale la Udine și teritoriul său, prezentând analogii în sintaxa compozițională și înțelepciunea cromatică - găsesc asonanțe lingvistice (poate și mai explicite) cu ceea ce se făcea la Trieste tocmai în al doilea sfert al secolului al XIII-lea: mă refer la decorarea picturală a sacellul cu Poveștile lui San Giusto și la scenele recent descoperite în arhivolta care duce la absida sacellului însuși (în special panoul lung cu „Incredulità di san Tommaso }, care prezintă caracteristici hotărât asemănătoare și atestă prezența atelierelor artiștilor de frescă la fața locului (fig - ) Dacă frescele de la Trieste dezvăluie un numitor stilistic comun, ele nu sunt totuși divorțate de ceea ce se producea în prima jumătate a secolului în întreaga zonă a patriarhiei Aquileia (de la Summaga, la Perteole, la Santa Maria di Castello) di Udine) Din excursul făcut, mi se pare în sfârșit clar modul în care ciclul Istrian este strâns inserat în cultura picturală din Veneto de Est, cu o cronologie care trebuie păstrată în mod plauzibil în jurul anului Pentru a-l plasa tocmai în Treviso suntem ajutați de identitatea atestată în mod explicit în inscripția pictată pe tabula Că – în sfârșit – suntem informați despre numele pictorului de frescă (încă o dată o analogie singulară între Sanvincenti și Summaga) va fi un fapt nebanal, care demonstrează noul rol social asumat la această culme cronologică de un artist: în acest caz un pictor San Vicente Biserica San Vincenzo Notă A MorASSl, Anticapiturapopolari nell'I-stria, în „Le Vie d'Italia”, XXX, octombrie , p Impozantul castel Morosini-Grimani din secolul al XVI-lea domină piaţa centrală a satului, cf Istria și Dalmația Orașele Serenissimai și apărarea lor, texte de A Bonifacio, Crocetta del Montello (TV) , pp - P Kandler, Historical News of Montana, Trieste , p Se pare că benedictinii și-au abandonat cenobiul în jurul anului , care a fost cedat templierilor în , pentru a se întoarce după câțiva ani episcopului de Parenzo Pentru evenimentele medievale de la Sanvincenti dintre patriarhia Aquileia, conții de Gorizia și Veneția, vezi D Copaci, Istria Istorie, artă, cultură, Trieste , pp - A se vedea D Demonja, Contribuție la tipologia bisericilor romanice din Istria: biserici cu un singur navă cu abside inscripționate, în „Proceedings and Memoirs of the Historical Research Center of Rovinj”, XXVIII ( ), pp - : - (cu bibliografia citată acolo); Id , Romaniche crkve u Istri, Zagreb , pp - - Au fost dezgropate trei straturi de fresce, care sunt în prezent în curs de restaurare [S ] VALAfRIUS] şi S STEFA[NUS] se pot citi în inscripţii Cei doi pilaștri absidale au panouri de al treilea strat încadrate de motive cosmatesce, referitor la sfârșitul secolului al XIV-lea: în stânga un Înger cu figuri întregi și în dreapta un Sfânt (poate apostolul Andrei; inscripția fragmentară [ ] Finală) LA FEL DE) Continuând în interiorul absidei, întâlnim un Sfânt Iacob (care se suprapune pe primul dintre apostolii lui Ognibene): este figura cel mai bine păstrată, desculț cu sandale (dintre care citim în minuscul gotic S lacobus), cu halat verde sub un manta roșu-maro care arată clar două scoici, ține cartea într-o mână și báculo-ul pelerinului în cealaltă Zona de dedesubt a plintei pilastrului dintre absida centrală și nordică se termină cu un panou din faux-marmură închisă la culoare cu o marmorare ușoară (nepăstrat în cel corespunzător din dreapta) Pe peretele lateral stâng, mai jos, lângă zona absidei: Santa Martire, Santa Giuliana, San Martino și un San Giorgio După cum se poate observa și din documentația fotografică Motiv pentru care se speră o intervenție promptă de conservare și restaurare (s-au început operațiunile preliminare) F Stelè, Bizantinismul în pictura murală iugoslavă, în „Atti dello Vili congresso internazionale di studi bizantini” (Palermo, - aprilie ), II, Roma , pp - : („Semidomul absidei stângi arată Botezul în Iordan, cel al centrului Hristos întronat înconjurat de simbolurile Evangheliștilor, și cel din dreapta Fecioara întronată și patru sfinți În lateral abside, sunt imaginile lunilor Peretele sudic arată martiriul Sfinților în timp ce peretele vestic este acoperit în întregime cu fresca reprezentând Judecata de Apoi care amintește de Tornello și de celelalte monumente italo-bizantine cu teme identice”) B Fucic, Istarske Freske, Zagreb , p , Cat p p - con figg , tavole a colori - În dosar, cărturarul prezintă distribuția pe pereți cu o lectură iconografică detaliată a scenelor, reproduse cu traducere în Istria Cherso Lussino Ghid istorico-artistic, texte de D Tretjak — N Fachin, Trieste , p și L Limoncin Toth - D Milotti Bertoni -T Vorano, Comorile Istriei, Trieste , p Fucic , p , cat pe p , tabel Îmi lipsește vederea directă, dar judecând după frumoasa fotografie color cu un detaliu al unui sfânt martir încoronat, sfera stilistică mi se pare foarte apropiată de San Vicente Despre ea mai scrie S Bettini, Pictura venețiană de la origini până în secolul al XIII-lea (partea a II-a), note de curs, Universitatea din Padova, Facultatea de Litere și Filosofie, anul universitar - , P : „Nu departe de Santa Fosca [di Peroi], în biserica Santa Margherita de lângă Valle (Baie), la câțiva kilometri de Dignano (Vodnijan), găsim un alt ciclu de fresce - probabil din prima jumătate a secolului al XIII-lea - decorând absida ( Maj estas Domini în semibazin; jos, Apostoli) și arcul de triumf Aici din nou bizantinismul apare declinat în sensul adriatic și de inflexiune nu diferită de cea găsită în hinterlandul Veneto” Vidrio slikarsvo Istre, Text și catalog de I Prin urmare, Zagreb , cat - , snp Bettini - , pp - „Anul trecut am menționat importantul – și totuși neglijat, cel puțin de „specialiștii” noștri – complex de picturi din biserica numită „Riza Bogorodice” din Bijela, pe malul nordic al Bocche di Cattare, pe drumul care merge din Castelnuovo (Herceg Novi) în Risan (Rizan) Cel puțin unul dintre pictorii care au lucrat aici era bizantin după părerea mea; sau, poate mai bine, un Epirot – dar nu trebuie uitat că despotatul Epirului a fost în secolul al XIII-lea, în timpul ocupației latine a Constantinopolului, reședința uneia dintre „capitalele din exil”, Arta, ale Imperiului – : si eu as spune nu foarte departe de maniera picturala a mozaicistilor, care urmau sa impodobeasca spre sfarsitul secolului cupola bisericii despotice a Fecioarei Parigoritissa, tocmai din Arta - Și dacă comparăm de exemplu frumosul cor de îngeri pe care pictorul l-a pictat în bolta Rizei Bogorodice cu figurile lui Ognibene în Sanvincenti (de exemplu cel al Fecioarei din Deisis, sau al Apostolilor din absidă) am putea nu evita găsirea de afinități, chiar stringente” (p ) G Ghirardi, Frescele istriene din Evul Mediu, Prezentarea lui S Bettini, Padova , pp - : - , fig - , pl IV și V-VIII (pe San Vito în Treviso) în culoare De asemenea, conține o diagramă detaliată a distribuției scenelor de pe pereți Ghirardi , pp - E Sforza Vattovani, Persistențe italo-bizantine în pictura secolului al XIII-lea a Adriaticii Superioare, în Aquileia și în Marea Mediterană de Est, în „Antichități Alto-Adriatice”, XII ( ), pp - : S Tavano, Din epoca romană până în secolul al XIII-lea Pictura, în G Bergamini - S Tavano, Istoria artei în Friuli Venezia Giulia, Reana del Rojale (Ud) , pp - : - , fig pe p : „[în Summaga] bizantinismele sunt traduse aspru de un artist venețian care nu știe să facă celelalte învățături ale sale Există o oarecare afinitate cu pictura pe care Ognibene di Treviso fjgnobenus Trivisanus) la de fresce medievale în Istria skiò in Sanvincenti (biserica S Vincenzo) din Istria, pe la mijlocul aceluiasi secol Cronologic și puțin mai puțin formal, această pictură este aproape de frescele din zona inferioară a sacellul lui S Giusto din Trieste, care la rândul lor găsesc asemănări strânse cu unele fresce din biserica Muggia Vecchia, astfel încât personalitatea a unui artist care astăzi este recunoscut drept „primul Maestru al S Giusto” (un „al doilea Maestru al S Giusto” va fi pe la )” I Fiskovic, Romanicko Slikarstvo и Hr-vatskoj, Zagreb , p K Jurkic-Dzin, Recenzia picturii murale medievale din Istria, în Zz riznica umjetnosti Istre / Comorile de artă ale Istriei / Ih și Tezaurul artistic al Istriei, catalogul expoziției (Muzeul Arheologic din Istria), Pula , pp - În descrierea succintă a scenelor, referitoare la Judecata de Apoi, notează că în partea de jos „se împletesc o multitudine de trupuri goale Dintre acestea se remarcă figura simbolică a lui Neptun care respinge cei înecați la suprafața mării, această parte a frescei reprezintă învierea morților” E Cozzi, Treviso, în Pictura în Veneto Originile, editat de F Flores d'Arcais, Milano , pp - , cu bibliografia anterioară I Petricioli, Croatia, sv, în „Encyclopaedia of Medieval Art”, Roma (Treccani, online) În cadrul intrării mai mult decât concise, el prezintă următoarea listă scurtă: „Frescele abației S Michele di Teme, de la mijlocul sec , se încadrează stilistic în curentul otoman: lapidarea s Ştefan şi figura unui sfânt călugăr sunt singurele episoade picturale încă lizibile Frescuri întotdeauna ale secolului decorează peretele de nord al bisericii S Martino din San Lorenzo del Pa-senático, în timp ce scena Înălțării Domnului Hristos înviat în S Fosca lângă Peroi este de la sfârșitul aceluiași secol Picturile în stil bizantin ale capelei S Agata de lângă Canfanara (Kanfanara), cu Hristos în slavă împreună cu grupul de apostoli, sunt datate la începutul sec , în timp ce frescele din biserica cimitirului S Gerolamo în Colmo (Hum), datând din secole - , se arată a fi dependente de metodele picturii Adriaticei Superioare cu centrul în Aquileia” A Alisi, Istria Orașe minore, Prezentare de G Pavanello, Note de transcriere și actualizare de M Walcher, Trieste , pp - , fig - Când Alisi (Antonio Leiss) scrie despre asta în manuscrisul său (rezultatul a treizeci de ani de cercetări asupra centrelor minore ale Istriei, a căror versiune definitivă datează din ), poate că nu a putut încă să vadă ciclul: „ Vechea biserică există și astăzi, are ferestre gotice care luminează slab nava unică cu trei altare, dintre care unul este tot gotic în absidă Alte altare sub formă de mese au fost îndepărtate [ ] Pe altarul mare, un retablo de Palma Giovine care o înfățișează pe Sfânta Fecioară între Sfinții Rocco și Sebastiano, comandat probabil de către Grimani” Retabloul (c - ) se păstrează acum în biserica parohială din Assunta Printre știrile pe care le relatează despre Sanvincenti trebuie amintit că în „Sanvincenti a fost dat drept feudă de către patriarhul Volchero Sergi din Pola, care l-au păstrat până în , când au fost interziși și răsturnați” Pentru cea mai cunoscută Hotărâre de la începutul secolului al XIII-lea păstrată în zona Veneto, în Sant'Andrea di Sommacampagna, cf Pictura în Veneto Originile, editat de E Flores d'Arcais, Milano , fig (pe trei registre: Hristos Judecătorul aşezat pe Heruvimi între Madona şi Sfântul Ioan; Etimasia; Sânii lui Avraam) E Cozzi, Frescele secolului al XIII-lea descoperite recent în biserica S Andrea di Perteole, în „Hortus Artium Medievalium”, ( ), pp - Vezi C Gaberscek, Sculpture in Friuli Il Romanico, Eseul preliminar al lui S Tavano, Pordenone , cat , p În general, a se vedea O Demus, Tee Mosaics of San Marco in Venice, II/ , Chicago - Londra , fig ; G Tigler, Portalul principal al San Marco din Veneția Aspecte iconografice și stilistice ale reliefurilor secolului al XIII-lea, Nenezva (Institutul Veneto de Științe, Litere și Arte, „Amintiri Clasa de Științe Morale, Litere și Arte”, LIX), fig pe p ; și, de asemenea, în intradosul primului arc, cu vadioane împletite, fig pe p Celelalte episoade au fost citite într-un fel întrebare de Fucic ca Vizita, Nașterea lui Hristos, Masacrul inocenților Zona terminală distrusă Primele aveau să înfățișeze Cina cea de Taină și Sărutul lui Iuda Lectura iconografică a episoadelor în succesiune, după Fucic, este următoarea: San Vincenzo înaintea guvernatorului Daciano (două episoade); Sfântul Vincențiu luat în exil; Saint Vincent torturat; Sfântul Vincențiu chinuit cu o greblă de fier; Sfântul Vincențiu chinuit cu cârlige de fier; distrus (dreapta); Sfântul Vincențiu în închisoare; San Vincenzo mort este expus pe un câmp păsărilor și fiarelor; Corbul se înclină înaintea defunctului martir; Înmormântarea lui San Vincenzo (stânga) Acestea sunt câteva dintre chinurile suferite de Vincențiu, care, conform textului Passio, a fost victima persecuțiilor lui Dioclețian și Maximian Vincenzo, dintr-o familie nobiliară, a fost încredințat de tatăl său lui Valerio episcop de Zaragoza; din ordinul guvernatorului Daciano sunt inchisi in inchisoare si de aceea Vincenzo sufera o serie intreaga de torturi, povestite si in Legenda de Aur a lui Iacopo da Varazze (care la vremea frescelor Sanvincenti nu fusesera inca scrise, dar se refera la izvoarele hagiografice de mai devreme) Ca o singură figură, Vincent este în general reprezentat cu veșmintele de diacon, iar atributele sale iconografice sunt legate de martiriu: grătarul, cârligele, piatra de moară de care era legat trupul său pentru a-l arunca în mare sau cioara care îl veghează după moartea sa Vezi Iacopo da Varazze, Legenda aurie, cu miniaturi din codul ambrosian C infi, Text critic revizuit și comentariu de G R Maggioni, traducere italiană coordonată de F Stella, Florența - Milano , , pp - ; II, pp - O importantă atestare iconografică încă din epoca otomană se păstrează în San Vincenzo a Galliano ( ), ciclu comandat de Ariberto, cu scenele binecunoscute din zona absidă (martiri pe grătar, trup găsit și înmormântare la malul mării) ), cf O Demus, Pictura murală romanică, Milano (traduz, it de Romanische WandmalereifiAvxi-chen ), p Bolnav, fig San Vicente Biserica San Vincenzo E Cozzi, Averea iconografică a lui San Giusto în producția artistică medievală, în San Giusto și tradiția martirială a Tergestinei, în „Antichitățile Alto-Adriatice”, LX ( ), pp - A se vedea, pentru un tratament general, intrarea Mesi de MA Castiñeiras González, în „Enciclopedia dell'Arte Medievale”, Roma (Treccani, online) A Draghi, Frescele din Sala Gotică din Mănăstirea Santi Quattro Coronati O poveste redescoperită, Introducere de E Gandol-fo, Contribuții de C Noviello, E Matera, G Filippi Moretti, Geneva-Milano E Cozzi, Pictura murală a subiectelor profane în Friuli din secolul XII până în secolul XV, Pordenone , pp - Niccolò în Verona, Benedetto Antelami în baptisteriul din Parma ( ca ), „Maestrul lunilor” în catedrala din Ferrara ( ca ), etc E Cozzi, Pentru difuzarea temelor cavalereşti şi profane în pictura gotică târzie Scurtă excursie la Veneția între descoperiri și restaurări recente, în Le Stanze di Artù Frescele lui Frugarolo și imaginația cavalerească în toamna Evului Mediu, editat de E Castelnuo-vo, Milano , pp - : - , fig ; Ead , Treviso, în Pictura în Veneto Originile, editat de E Flores d'Arcais, Milano , pp - : - , fig Pentru frescele citate cf E de Gramatica, foaia Pictor din Trentino Lunile aprilie și mai, pp - în Gothic in the Alps - , editat de E Castelnuovo, E de Gramatica, catalogul expoziției (Trento, Castello del Buonconsiglio, iulie - octombrie ), Trento ; E Cozzi, dosar Pictor din Friuli Luna mai, ibid , pp - RW Scheller, Exemplum Desene-model și practica transmiterii artistice în Evul Mediu (ca — ca ), Amsterdam , cat , pp - , fig E Castelnuovo, IMeses of Trento, Trento Pentru Veneția și Trogir vezi Tigler , cap V, Intrados al celui de-al doilea arc: lunile și semnele zodiacului, p și urm A se vedea considerentele iluminatoare în acest sens (în capitolul introductiv în care trasează profilul pictorului de fresce din perioada romanică în Europa) de Demus , p Despre arhitectură vezi G Trevisan, San Vito a Treviso, in Romanesque Veneto, editat de E Zuliani, Milano , pp - (el emite ipoteza că cea mai mare era dreptunghiulară și notează că „ihnografia ne introduce într-un context care îmbrățișează coasta Adriatică de la Veneto la Istria până la Dalmația și la nord ajunge la Alpi”) Prospectul absidal inițial a fost ascuns în de bontul bisericii Santa Lucia {Santa Maria ad cárceres), în interiorul căruia este încă lizibil Sugerator, cred, să ne gândim și pentru San Vito la o coincidență iconografică cu Sanvincenti E Cozzi, Pictura secolului XIII la Treviso și în zona Marca, în „Arte in Friuli Arte a Trieste”, ( ), pp - ; Ead , Bettini și pictura murală romanică a Venețiilor, în «Tempusper se non est» Zi de studiu pentru a zecea aniversare de la moartea lui Sergio Bettini ( - ), editat de E Bernabei și G Lorenzoni, Padova , p ; Cozzi ; E Cozzi, Pictura romanica si gotica in Treviso, in Muzeele Civice din Treviso Galeria de Artă I Pictura romanică și gotică, editat de E Cozzi, Crocetta del Montello (Tv) , pp - : Cozzi , p - , pentru un rezumat al romanicului din Treviso și din împrejurimi Vezi în special fragmentul din biserica San Gaetano (sfârşitul -începutul ), care se remarcă prin calitatea sa executivă pricepută, într-o schemă cromatică de naturalism marcat în cadrul fitomorf De asemenea, îmi place să subliniez banda decorativă descoperită recent într-o încăpere a Seminarului Arhiepiscopal adiacent complexului dominican San Niccolò, cu o friză de frunziș și o panglică plisată, împodobită în spațiile rămase din fundalul întunecat cu margele albe de plumb alb Vezi Cozzi , fig , ; vezi ivi, passim, și pentru decorațiunile picturale din clădirile municipale sau din casele particulare, mărturisind un obicei din Treviso și cu teme nereligioase, care poate fi împletit într-o oarecare măsură cu redarea figurativă a Lunilor în ciclul Istrian În acest sens, amintind în special de magistri imaginari venețieni ca pictori de frescă activi în jurul anului în capela din palatul episcopal din Treviso (Anastasis, Martiriul Sfântului Toma Becket), cf S Bet-TINI, Note despre istoria picturii venețiane în Evul Mediu (II), în „Arte Veneta”, XXI ( ), pp - : , fig - E Manzato, Arhitectură, pictură și sculptură în Evul Mediu Treviso (secolele XI-XIV), în History of Treviso, II, editat de D Rando și GM Varanini, Veneția , pp - : , fig : „Nu se cunosc date documentare cronologice despre Maestrul Ognibene, dar pe baza unor considerente stilistice poate fi considerat operativ în prima jumătate a secolului al XIII-lea; în orice caz și el, în ciuda modalităților sale provinciale, a fost influențat de pictura venețiană contemporană”; G Fossaluzza, Frescele din bisericile din Marca Trevigiana din secolul al XIII-lea până în secolul al XV-lea ACOLO Romanic și gotic, Treviso , pp - , nota la p , fig - : „introducerea și prima analiză a picturii la Treviso și a celor mai vechi mărturii ale ei rămâne o contribuție care încă inspiră cele mai recente intervenții” A Fachin, Dintr-o epigrafă printre frescele absidei, o contribuție la istoria mănăstirii Summaga, în „Ce fastu?”, LXXI ( ), , pp - , cu bibliografia anterioară În articolul, preluat din teza de licență, Ada Fachin (care în mod curios nu ține cont de judecata lui Bettini, deși citează opera sa în nota ), propune identificarea clientului cu starețul Adelmario, documentat între anii și Vezi de asemenea W Dorigo, Veneţia, în La pittura nel Veneto Originile, editat de E Flores d'Arcais, Milano , pp , ; Trevisan , pp - ; C Vecchione, Biserica abatiei Santa Maria Maggiore din Summaga Istoria construcției și restaurării, Summaga Frescele din absida centrală au fost restaurate de Memi Botter între și A Comoretto, L Majoli, Restaurarea frescelor din absida de nord a bisericii Santa Maria Maggiore din Summaga Considerare asupra materialelor și a tehnicii de execuție, în „Proceedings of the «San Marco” Academy of Pordenone”, ( ), pp - Nu-mi este clar ce a scris Luca Majoli (p , nota ), referindu-se (evident denaturandu-l) parerea mea: „Pe de altă parte, presupusa referire directă cu frescele din absida bisericii San Vito la Treviso nu găsește confirmare, cu care întreprinderea summa-quese împărtășește caracteristicile fundamentale, evidente în lexicul decorativ comun Frescuri medievale în Istria tive și în concepția analogă a relației dintre figuri și spațiul arhitectural” Din nou (Bettini - , P ), încercând să istoricizeze un subiect atât de problematic, savantul caută referințe în mozaicul „venețian” al secolului anterior, găsind descendență în Ursiana și în Ferrara („din care, de exemplu, chipul Fecioarelor Înțelepte din Summaga păstrează încă manierismul caracteristic „virgulelor” de pe obraji”) Bettini - , ibid Dorigo , p , la finalul analizei frescelor din absida centrală a lui Summaga, scrie: „Identificarea, la vremea avansată, a pictorului de fresce cu Ognobenus trivisanus, autor declarat al unui grup de apostoli pe peretele absidal al biserica San Vincenzo di Svetvincenat din Istria, anulată prin citirea inscripției, pare totuși neconvingătoare”, fără a menționa totuși Bettini în bibliografie El judecă calitatea tabloului „modest, sârguincios dar convențional și repetitiv, lipsit de forță creatoare” P Casadio, Maestrul din secolul al XIII-lea al Santa Maria in Castello in Udine, in O identitate: custozi ai artei si memoriei Studii, interpretări, mărturii în memoria lui Aldo Rizzi, în „Arte Documento - Quaderni”, ( ), editată de GM Pilo, L De Rossi, I Reale, Veneția , pp - ; Id , Secolul al XIII-lea pictural în Friuli în lumina a trei decenii de restaurări și descoperiri, în „Proceedings of the Udinese Academy of Sciences, Letters and Arts”, C ( ), pp - ; Id , Frescele din secolul al XIII-lea ale primitivului sacellum, în Biserica Santa Caterina din Pastan di Prato din parohia Basaldella Istorie, investigare arheologică și restaurare, editat de P Casadio - R Fabiani, („Relazioni”, , Superintendența pentru Patrimoniul Istoric, Artistic și Etno-antropologic al Friuli Venezia Giulia) Udine , pp - Cozzi ; Ead , Noi fresce din secolul al XIII-lea în catedrala San Giusto din Trieste, în Florilegium artium Scrisă în memoria lui Renato Polacco, editat de G Trovasene, Padova , pp - , fig - la pp - , de asemenea pentru alte fresce, de ex în Old Muggia San Vicente Biserica San Vincenzo Draguccio, biserica Sant Eliseo Ballarmi, biserica Santa Maria Maddalena Două cazuri de fresce din perioada romanică târzie „Pictura lui Ognibene da Treviso - care este unul dintre maeștrii foarte rari ai acestui timp și ai acestei zone, al cărui nume îl cunoaștem - trebuie să fi exercitat o acțiune profundă și de durată, mai ales în Istria: îi recunoaștem reflecțiile, atât înainte iar în ultimii ani ai secolului, în decorarea bisericii Sant'Eliseo din Draguccio (Drague), de exemplu; sau, într-o redacție și mai barbarizată, în cea a bisericii Santa Maddalena de lângă Ballarmi (Bazgalji), cam la jumătatea distanței dintre Pisino și Gimino, chiar la sud-vest de Colmo (Hum)»: scria Sergio Bettini De altfel, pictura murală romanică din Istria, după activitatea maestrului Ognibene da Treviso, precum și a rămas mult timp influențată de metodele sale, pare să sufere un fel de involuție, incapabilă să încorporeze noi stimuli și să se mențină la zi cu inovaţiile produse în altă parte Asistăm așadar, în această fază romanică târzie, la repropunerea unor personaje similare cu elemente oarecum repetitive, de către pictorii locali de frescă care zăbovesc pe un lexic acum depășit După cum a menționat și Ghirardi, considerăm că „calitatea picturală a acestor monumente, aproape contemporane și în multe privințe asemănătoare între ele, este remarcabil de modestă și mărturisește o cultură figurativă acum vulgarizată, care ne face adesea să pierdem din vedere San Vincenzo sursele din care a luat mutarea Savanții iugoslavi acordă o importanță deosebită acestui grup de picturi, deoarece ar marca apariția unui sentiment artistic local, pe scurt, nașterea unei picturi populare istriene Dar, după părerea mea, acest fenomen corespunde mai degrabă decadenței, vulgarizării stilului importat în Istria de Ognibene” Nu numai în Istria, ci și în alte părți atât în contexte italiene, cât și mai larg europene, în timpul secolului al XIII-lea, odată cu apariția noilor ordine mendicante (franciscani și dominicani in primis), asistăm la criza și declinul mănăstirilor benedictine, care și în peninsula Istria jucase un rol important ca focare de cultură Unii sunt slăbiți și sărăciți până la părăsire, ca în cazul mănăstirii de pe insula Sant'Andrea de lângă Rovinj, care a păstrat o frescă din perioada romanică despre care a fost deja menționată Mai mult, în cursul secolului al XIII-lea s-au slăbit și legăturile cu Patriarhia Aquileiei, care la rândul ei a trebuit să facă față unor momente interne de criză cu suișuri și coborâșuri, cu o slăbire a puterii sale pe teritoriul Istriei și o slăbire progresivă a sferei sale de influență Pagina opusă: Draguccio, biserica Sant'Eliseo, arc de triumf Arhanghelul Gavril Draguccio, biserica Sant'Eliseo — Ballarmi, biserica Santa Maria Maddalena Intern Vedere spre est Intern Vedere spre vest Asistăm așadar la un climat de decadență, în care decorațiunile picturale sunt încredințate artiștilor locali care, nestimulați de actualizări externe, se dovedesc incapabili de idei inovatoare Să ne limităm la a analiza pe scurt două cazuri semnificative, la Draguccio și la Ballarmi Biserica Sant'Eliseo din Draguccio (Drague), astăzi cimitir, se află pe un teras la începutul vechiului sat, într-o poziție peisagistică sugestivă La exterior, clădirea de cult are ziduri alcătuite din rânduri regulate din diferite pietre care produc un efect de culoare: de dimensiuni modeste, cu un plan de cameră și o absidă semicirculară inscripționată (fig ), este complet pictată în frescă Programul iconografic este clar lizibil în ansamblu, în ciuda caracterului fragmentar al unor scene, grație și aranjamentului elementar și clar pe pereți (fig - ) Pe scurt: absida - în centrul căreia se află o masă de altar care refolosește un relief din epoca romană - îl prezintă pe Hristos între doi sfinți în bazin cu voal dedesubt și în arcul de triumf ^Voștirea (fig - ) ; în Frescuri medievale în Istria Abside și arc de triumf Abside (detaliu) Pe pereții laterali apar povești hristologice, respectiv în dreapta Povești ale copilăriei lui Hristos și în stânga Povești ale Patimilor, pe fațada din spate Trei Patriarhi cu Sânul lui Avraam și un episod din Iad, în registrul inferior al lateralului pereți unele panouri de citire neimediată, chiar din cauza scurgerilor sau golurilor importante Întregul este închis într-o rețea rigidă formată din cadre geometrice de două tipuri, pe lângă cele cu lăstari de plante prezenți de-a lungul arcului de triumf Intrând în detaliile figurilor, descrierea va începe de la absida care, ca și în alte părți în Istria, are dimensiuni destul de mari (fig - ) Aici în centru apare figura lui Hristos întronat, binecuvântând și cu o carte deschisă pe care sunt trasate sumar câteva rânduri, din care desenul chipului și întreaga figură sunt destul de bine păstrate Lângă el, de o parte și de alta, sunt două figuri de sfinți Draguccio, biserica SanfEliseo — Ballarini, biserica Santa Maria Maddalena \ΊΊ Bazin absidal (detaliu) - Arc de triumf Buna Vestire, Arhanghelul Gavriil și Fecioara Bunei Vestiri (detaliu) Pe cel din stânga lui nu îndrăznesc să-l identific în siguranță, având în vedere starea proastă de conservare care ne împiedică să-i citim atributele: poartă o rochie deschisă la culoare, cu faldurile draperiei modelate în albastru/gri , cu o haină ocru închis pe umăr și brațul drept, cu fața la Hristos Mă întreb dacă poate ținea cheile în mâna dreaptă (se văd doar două tije lungi și întunecate), caz în care acest atribut ne-ar conduce evident la Sf Petru Chiar și sfântul de la dreapta lui Hristos este greu de citit Încerc să propun o posibilă identificare ca Sant'Eliseo cu mare prudență Sfântul - care, dacă ar fi așa, ar apărea în poziția „canonică” alături de Hristos ca titular al bisericii - ține în mâini o pânză albă spectaculoasă pe care iese în evidență un decor desenat cu linii roșii și verzi, pe care poate l-am putea recunoaște Frescele medievale în Istria Peretele de sud Naşterea Domnului ca atribut al profetului, ucenic al lui Ilie care, înălţându-se la cer, îşi lasă să cadă mantia În orice caz, personajul este acoperit în întregime de o manta roșu-brun care îi acoperă și capul, ceea ce nu i se potrivește Mariei dar este mai compatibil cu imaginea profetului Vechiului Testament De fapt, am câteva îndoieli că aici a fost pictat un Deesis (Hristos între Fecioară și Ioan), așa cum este scris de obicei; chiar dacă încă mai există dificultăți în lectura iconografică a bazinului absidal, mai ales legate de caracterul caracterizat de pânza brodată spectaculoasă Zona subsolului este închisă de o perdea atârnată de inele, pierdută din păcate în partea inferioară (care adăpostește poate figuri acum șterse), a cărei decorare continuă în stânga la baza arcului de triumf cu imaginea unui leu, cu semnificație simbolică În pendentivele arcului de triumf se află o Buna Vestire, cu un înger în zbor și Fecioara în picioare intenționată să se învârtească cu brațul stâng ridicat, încadrată într-o structură arhitecturală care pune scena (fig , - ) În spațiile rezultate care urmăresc curbura arcului absidei sunt pictate o plantă înflorită și un arbore stilizat Ies imediat în evidență ramele ornamentale mari, care caracterizează decorul pictural al sălii mici Pornind de la cele prezente în extrados și în intradosul absidal, cu benzi de spirale vegetale de două tipuri diferite: cea interioară este mai simplificată, cea din față este mai bogată, pretențios îmbogățită cu pietre prețioase mari, asemănătoare cu cele ale arboretului alăturat lui Gabriele Dar cele mai remarcabile sunt formate din „panglica plisată” care se desfășoară orizontal în jurul holului în zona centrală, ambele împărțind capătul frontal de est și împărțind scenele pictate pe pereții laterali și pe contrafațadă în două registre Este un tip de cadru folosit pe scară largă și în Istria (cu exemple pe care am avut ocazia să le întâlnim încă de la începutul secolului al XI-lea, începând de la San Michele di Leme), dar care aici, după aproape trei secole, ia partea superioară mână prin creșterea nemăsurată Draguccio, biserica Sant'Eliseo — Ballarini, biserica Santa Maria Maddalena Peretele de sud Adorarea Magilor Peretele de sud Adorarea Magilor (detaliu) În plus, scenele individuale sunt intercalate vertical de o bandă cu un motiv geometric suplimentar, cu pinteni triunghiulari ascuțiți care se termină într-un cerc Ciclul hristologic se citește în sensul acelor de ceasornic, începând din sud-est Pe peretele lateral sudic, în cadrul a trei panouri mari, se află Nașterea Domnului, Adorarea Magilor și Fuga în Egipt? Prima scenă s-a pierdut în mare parte, dar silueta corpului înclinat al Mariei poate fi ghicită în diagonală, într-un cadru bizantin (fig ) Cel din centru se păstrează mai bine, cu cei trei Magi îmbrăcați elegant în mantii lungi pe veșminte bogate cu motive romboidale brodate, primul îngenuncheat la picioarele Fecioarei cu Pruncul în brațe, cu cupa de aur deschisă în mână în actul de a oferi (fig - ) Din a treia scenă, uzată în mare măsură, se vede încă destul de bine grupul central al Fecioarei cu Iisus pe spatele unui măgar, urmat de Iosif (fig ) de fresce medievale în Istria Peretele de sud Evadare în Egipt Zidul de nord Cina cea de Taină Zidul de nord Cina cea de taină (detaliu) Draguccio, biserica Sant'Eliseo — Ballarmi, biserica Santa Maria Maddalena Zidul de nord Sărutul lui Iuda Zidul de nord Răstignire Pe peretele lateral nordic Poveștile Patimilor prezintă Cina cea de Taină, Sărutul lui Iuda, Răstignirea și Înmormântarea (fig - ) Ele sunt afectate de lacune mari (și completări) care nu compromit citirea subiectelor De multe ori rămân doar urmele personajelor, aproape la nivelul unei sinopii sau al unui desen pregătitor, ca în cazul soldaților cu scuturi lungi triunghiulare care se înghesuie în jurul lui Hristos în capturarea sa În înmormântare (sau doliu pentru Hristos mort) trupul lui Hristos poate fi văzut învelit într-un giulgiu alb, cu Iosif din Arimateea în centru ținând un colț al foii și apostolul Ioan la picioarele sale, în timp ce Maria poate fi ghicită în stânga închinat lângă capul Fiului Scenele din secvență sunt ușor de citit Mai mult, în registrul inferior rămân neclare urme ale unei scene ulterioare, care nu prezintă aceeași evidență elementară, atât din cauza stării proaste de conservare, cât și din cauza prezenței elementelor figurative compozite (capete ale diferitelor figuri în Frescuri medievale în Istria Zidul de nord Înmormântare și înviere (?) Fațada spate, perete de vest neclar între ele) Pe o logică dictată de progresia iconografică, nu trebuie să lipsească Învierea, care poate a fost înfățișată cu cele două episoade ale Cuvioaselor la mormântul gol și Noli me tangere Pe fațada din spate, care găzduiește de obicei Judecata Finală, aici apar episoade care, în orice caz, sunt legate de această temă și fac de obicei parte din aceasta (fig - ) De fapt, cei Trei Patriarhi sunt înfățișați, unul în dreapta și doi Draguccio, biserica Sant'Eliseo — Ballarini, biserica Santa Maria Maddalena Perete lateral sud Sfinți și Cavaleri (detaliu) - Fațada din spate, perete de vest Patriarh, Patriarhi și Iadul în stânga ușii: cel izolat va fi probabil Avraam, celălalt Isaac și Iacov Așezați pe tron, ei țin sufletele fericiților cu mâinile într-un văl, conform iconografiei obișnuite care a avut atât de mult succes de-a lungul Evului Mediu Mai jos, în dreapta pentru plecarea credincioșilor, durerile iadului sunt evocate de un ceaun mare înconjurat de flăcări de foc între doi diavoli Prin urmare, chiar dacă într-o variantă redusă, chiar și la Draguccio zidul vestic găzduiește teme de tip eshatologic și moralizator Lângă arcul de triumf, deasupra nișelor deschise pe zid, apar câteva figuri izolate (fig , ): în stânga un Sfânt Episcop și în dreapta doi Sfinți? îmbrăcat în rochii cu mâneci foarte lungi care coboară până la pământ Foarte singulare sunt scenele pictate în registrul inferior al peretelui din dreapta, cu Cavaleri călare pe cai încaparați, ținând scuturi, steaguri și steaguri (fig ) Aceste imagini sunt unice în pictura murală în interiorul clădirilor religioase nu numai în Istria și, prin urmare, tocmai din acest motiv sunt de un anumit interes Excluzând posibilitatea ca acestea să fie episoade cu caracter narativ legate de viața vreunui sfânt, pentru parada neobișnuită a personajelor masculine călare ar trebui să ne gândim mai degrabă la reprezentanți ai puterii civile locale, probabil patroni sau măcar binefăcători ai pictorialului intreprindere Printre altele, în lipsa unor dovezi de natură „profană” (publică sau de curte, dacă-cavalerească) în frescele din perioada medievală din Istria, această „inserție” într-un context religios umple un gol, deși cu un mic segment Totuși, este posibilă o referire interesantă: mă refer la relieful sculptural din piatră zidit în fațada primăriei din Pula înfățișându-l pe podestà paduan Bartolomeo de' Vitrei, al cărui nume poate fi citit în inscripție (fig ), care la sfârşitul secolului al XIII-lea a contribuit la finalizarea construcţiei clădirii ( ) Frescuri medievale în Istria Peretele lateral sud Cavaleri (detaliu) Pentru Draguccio ar fi de dorit o cercetare istorică aprofundată La rândul nostru, ne mărginim să subliniem că imaginile cavalerilor pot fi găsite în clădirile publice din nordul Italiei (Novara, Brescia, Mantua) în a doua jumătate a secolului al XIII-lea, în diverse contexte figurative Ciclul pictural, în care predomină culorile pământului, în diversele nuanțe mai mult sau mai puțin închise de galben și maro, cu o bună prezență a verdelui chiar și în benzile orizontale ale planurilor de pozare, este opera unui pictori de frescă nu foarte înaltă calitate ' atelier între sfârșitul secolului al XIII-lea și începutul secolului al XIV-lea, care după un timp a popularizat modalitățile care decurg din lecția lui Ognibene din Sanvincenti Legăturile strânse cu Draguccio arată rămășițele picturilor murale care se păstrează în biserica Santa Maria Maddalena din Ballarmi (Bazgalji), într-o poziție izolată la câțiva kilometri de Lindàro, în municipiul Pisino Decorul pictural afectează absida și peretele lateral stâng (fig - ) În centrul bazinului absidal, figura lui Hristos așezat pe un tron, însoțit pe ambele părți de doi sfinți, rămâne parțial, în semicilindr, o serie fragmentară de Apostoli într-o nișă În fața arcului de triumf stâng, mai jos Pula, Palatul Municipal Relieful cu podestà Bartolomeo de' Vitrei ( ) Draguccio, biserica Sant'Eliseo — Ballarmi, biserica Santa Maria Maddalena - Ballarmi, biserica Santa Maria Maddalena Absidă Hristos și Apostolii (detaliu) sub un strat din epoca modernă care înfățișează Cina lui Hristos în casa fariseului cu Magdalena, se ivesc fragmente legate de o bandă ornamentală cu panglici plisate, pe care o găsim și pe peretele lateral alăturat Iată câteva scene legate de Patimile lui Hristos: Captura, care vede în centru sărutul lui Iuda cu o haină drapată verde/gri și pe Iisus purtând o mantie roșu închis/maro, înconjurat de soldați cu scuturi rotunde; Hristos la coloană, cu capul plecat și semnele roșii ale sângelui biciuirii, cu siluetele a doi bătăuși în lateral; trebuia să urmeze Răstignirea (pierdută din cauza deschiderii ulterioare a unei ferestre) din care rămâne deasupra unui înger în zbor, care se afla deasupra brațului crucii; în sfârşit nucleul central al Înmormântării lui Hristos şi al jeliului Figura izolată a unui Sfânt Episcop închide zidul, ca la Draguccio Legăturile de familie dintre Ballarmi și Draguggio se remarcă în aderarea la același program iconografic, cu figuri de subiect asemănător care răspund unei scheme comune, în ciuda ușoarelor variații Ghirardi mai asociază cu Draguccio și Ballarmi frescele din San Sebastiano a Bogliuno (Bolijun), despre care îmi lipsește vederea directă - Peretele lateral stâng Povești ale Patimilor (part ) Frescele medievale în Istria Notă S Bettini, Pictura venețiană de la origini până în secolul al XIII-lea (partea a II-a), note de curs, Universitatea din Padova, Facultatea de Litere și Filosofie, anul universitar - , p G Ghirardi, Frescele istriene din Evul Mediu, Prezentarea lui S Bettini, Padova , pp - : B Fucic, Istarskefresie, Zagreb , pp - , catalog p ; Vidrio slikarstvo Istre, Zagreb , text și catalog de I Prin urmare, dosar , snp; I Fiskovic, Romanicko slikarstvo u Hrvatskoj, Zagreb , pp - În orice caz, mi se pare impropriu să vorbim despre aceste lucrări drept „pictură populară istriană”, de parcă ceva s-ar putea întâmpla mult mai târziu (presupunând că se acceptă o asemenea categorie, ceea ce sincer mi se pare depășit) Draguccio, al cărui toponim provine din „drag” (vale), locuit în vremuri preistorice, a devenit apoi fortificație romană, în secolul al XIV-lea având un inel de ziduri care înconjura castelul și satul Este situat în centrul Istriei într-o poiană care împarte văile Quieto și Bottonega, între versanți împăduriți terasați cu vii și măslini Scena ascensiunii lui Ilie este adesea reprezentată în Evul Mediu, începând din perioada paleo-creștină până în perioada romanică și până în perioada gotică: acestea variază, de exemplu, de la un sarcofag cu Traditio legis la Luvru, la o miniatură din Biblia Wincester (c - ), până la Giotto în capela Scrovegni din Padova Prezența animalelor reale și fantastice este obișnuită în această zonă a clădirii religioase cea mai apropiată de pământ, potrivită pentru a găzdui simbolismul bestiarului medieval Aici rămâne partea superioară a leului (capul, laba și coada) Fundalul corespunzător din dreapta, acum gol, va fi găzduit un subiect similar Potrivit lui B Fucic, motivul florii din mijloc prezintă o stilizare morfologică care și-ar regăsi cele mai apropiate arhetipuri în figurații analoge care se repetă în A-vangelario de Traù ( - ) sau în mozaicurile venețiene ale ciboriumului a bazilicii eufrasiane din Poreč ( ) Multe zone care s-au pierdut au fost ușor integrate sau refăcute în totalitate în cadrul restaurărilor ( - ) Pe acest zid apar în multe locuri inscripții glagolitice Una dintre cele două ține o cruce în mână (poate Santa Margherita?) Fucic , p , vorbind în general despre darea laicilor în secolul al XIV-lea, scrie despre frescele lui Draguccio că „sunt comandate de comunitățile țărănești slave, exprimate de reprezentanții județului” În mod corespunzător, savantul menționează cazul dominas „Martin Bobosius” care, conform inscripției scrise pe peretele din stânga bisericii San Martino a Bicicci (Bicici), este client în Sursele scrise îl menționează ca gastaldo di Barbana Vezi şi D Alberi, Istria Istorie, artă, cultură, Trieste , p Vezi G Caprin, Istria Nobilissima, I, Trieste , pp - ; A Krizmanic, Komunalna palala Pula, Pula ; A Quin-zi, dosar în Istria Marile orașe Koper, Porec, Pirana, Pula Opere de artă din Evul Mediu până în secolul al XIX-lea, editat de G Ravanello și M Walcher, Trieste , p E Cozzi, Clădiri municipale din nordul Italiei între secolul XIII și începutul secolului XIV Teme iconografice și clienți, în al II-lea Palazzo dei Trecento din Treviso Istorie, artă, conservare, editată de G Delfini și F Nassuato, Milano , pp - Pentru un caz din secolul al XIV-lea într-o casă privată din Venzone, vezi E Cozzi, Pictura murală a subiectelor profane în Friuli din secolul XII până în secolul XV, Pordenone , pp - El vorbește despre „fragments de fresques byzanti-santes” pentru Draguccio și Ballarmi, enumerand și subiectele (cu unele inexactități) E Stelè, Le byzantinisme dans la peinture murale yougoslave, în „Proceedings of the VIII International Congress of Byzantine Studies” ( Palermo, - aprilie ), voi Il, Roma , p Ghirardi , pp - Draguccio, biserica SanfEliseo — Ballarini, biserica Santa Maria Maddalena Adună-le Biserica San Niccolo Mica biserică San Niccolò, cu cimitirul în curtea bisericii înconjurat de chiparoși în interiorul unui zid, este situată în mediul rural, într-o poziție panoramică deasupra unei văi împădurite a torentului Chervaro Între Motovun și Caroiba (din latinescul Quadrivium, care amintește de poziția sa antică la răscrucea a patru drumuri), Raccotole (Rakotule) a fost o colonie romană și numele său derivă din praedium Raccotolae Supus timp de secole familiilor Montona chiar înainte de dedicarea lui Motovun la Veneția în , a fost teritoriu venețian până la sfârșitul Republicii Venețiane Clădirea are plan dreptunghiular cu o singură navă cu absidă semicirculară înscrisă (fig ); construită cu blocuri de piatră de diferite dimensiuni dispuse în cursuri regulate, păstrează pe fațadă un mic fronton clopotniță cu fereastră cu montant și două steme nobiliare ale lui Barbos, zidite pe fațadă și pe spate Diverși savanți s-au interesat de arhitectură, care consideră că biserica este o expresie particulară a tipului cu o absidă semicirculară inscripționată; termenul în cadrul căruia a fost construită este indicat în secolul al XIV-lea, pe baza frescelor Potrivit lui Branko Fucic, acesta a fost comandat de patricienii venețieni Barbo da Montona în secolul al XIV-lea, iar în următorul partea din față ar fi fost prelungită Interiorul păstrează un decor în frescă în absidă și în jumătatea de est a sălii, pentru care se speră restaurare Absida prezintă fragmente în zona inferioară a bazinului (poate că a existat o Maiestas Domini}, în timp ce în cercul absidal de pe laturile ferestrei centrale cu lancet sunt două figuri de sfinți în picioare (fig - ) Primul din stânga căruia se uită, în poziția de onoare care aparține titularului bisericii, este cu siguranță recunoscut ca San Niccolò (fig ): înfățișat așa cum se întâmplă în general cu o barbă albă scurtă, rotunjită și îngrijită , atributele unui episcop (mitra și mitra episcopului), poartă un paliu roșu amarant cu o stolă lungă albă cu cruci negre (omoforion) și ține o carte în mâna dreaptă În dreapta ferestrei unice lancetare se află o figură pictată a Apostolului cu un sul în mână, îmbrăcat într-o tunică verde închis sub o mantie mare care se remarcă prin nuanța sa ocru auriu foarte strălucitoare (fig ) La cele două capete se află urme ale capetelor a doi sfinți, cel din stânga poate fi identificat cu Sfântul Ioan Botezătorul, din cauza părului rupt în șuvițe șubrete Fereastra cu o singură lancetă este încadrată de un panou mărginit de amarant și alb (ca și pentru subdivizarea scenelor pe pereții laterali), cu în zona superioară Pagina opusă: Poveștile Sfântului Nicolae (detaliu) Adună-le Biserica San Niccolo Plan (din Fucic ) Abside Sfinti - Absidă Sf Nicolae (detaliu) si Apostol (detaliu) de fresce medievale în Istria Peretele lateral drept Poveștile Sfântului Nicolae Nașterea și milostenia poartă o cruce albă în interiorul unui clypeus Zona de subsol a absidei se termină cu o cortină cu pliuri mari decorate cu motive ornamentale, prezentă și în pereții laterali ai sălii, închisă în partea de sus de un cadru ornamental cu spirale vegetale corpolente Pe pereții laterali sunt patru episoade referitoare la Poveștile lui San Niccolò (fig - ) respectiv în dreapta Nașterea și probabil ÏEle-mosina a tânărului Sfânt·, în stânga două minuni: Zestrea fetelor sărace si ^ Arbore Plakoma Pentru Branko Fucic frescele relevă „mâna unui mare pictor italian, a unui artist sensibil la revoluția adusă de Giotto în arta figurativă” Potrivit cărturarului, ele prezintă soluții de perspectivă spațială de o maturitate stilistică notabilă, propunând o dată care ar putea fi fixată pe la mijlocul sau cel mult până la deceniul VI-VII al secolului al XIV-lea Giulio Ghirardi își exprimă rezerve „în fața vagului naiv al acestor afirmații, mai ales în ceea ce privește presupusa influență a lui Giotto” Și adaugă: „ramâne totuși faptul că aceste tablouri sunt opera unui maestru expert, înzestrat cu o maturitate stilistică neobișnuită”, fără a mai argumenta ceea ce el definește drept „monument remarcabil” Mons Luigi Parentin amintește de frescele care „spun legenda Sfântului Nicolae de la Mira, executată de nobilul Barbos din Motovun de către un artist italian de indubitabil talent” Tot pentru Kristina Jurkic-Dzin, într-un scurt profil despre pictura murală gotică din Istria, Raccotole „constituie un exemplu clasic al Adună-le Biserica San Niccolo - Peretele lateral drept Poveștile Sfântului Nicolae Naștere (part ) Peretele lateral drept Poveștile Sfântului Nicolae Naștere (part ) din Istria care a luat naștere sub influența picturii italiene” și recunoaște opera ca „un maestru-pictor format într-unul din atelierele din nordul Italiei, care s-a inspirat din tradiția «Giotto» a secolului al XIV-lea» El observă că scenele din viața Sfântului Nicolae „au fost pictate într-o gamă relativ largă de culori și tonuri, bazate pe un design sigur de contur”, numind Nașterea și Sfântul Nicolae tăind copacul În același volum, Ondina Krnjak reiterează că „stilul, monumentalitatea figurilor, precum și percepția spațiului și plasticitatea dezvăluie un bun maestru al cărui limbaj figurativ a fost modelat într-un atelier nordic al tradiției «giottece»” Maria Walcher, într-o notă la textul lui Alisi, comentează despre Raccotole și adaugă: „De remarcat [ ] că este foarte probabil ca în secolul al XIV-lea să existe mult mai multe lucrări decât au supraviețuit astăzi și că deja în o școală locală se înființase până atunci; care trebuie să fi prețuit lecția neo-giotto și tomasică pe care Veneția o asimilase de la Padova, precum și neobizantinismul regăsit în pictura venețiană din ultimele decenii ale secolului al XIV-lea; conformând, spre deosebire de ceea ce se va întâmpla în secolul următor, o dependență strictă de Veneția” Am avut ocazia să fac o scurtă mențiune despre frescele de la mijlocul secolului al XIV-lea din mica biserică din Raccotole, evidențiind relațiile foarte strânse care există cu cele două panouri (fostul Contini Bonacossi, acum în Uffizi) înfățișând două povești ale Sfântului Nicolae , supraviețuitorii unui altar pierdut pe altar pentru capela San Nicola din Palatul Dogilor din Veneția, o lucrare binecunoscută pentru care Paolo Veneziano fusese plătit cu de ducați de aur la ianuarie {mai mult -veneto· adică ) Am remarcat: „Deducțiile din prestigiosul prototip sunt izbitor de evidente: vezi figura feminină care poartă mâncarea sau grupul de trei tinere cu brațele încrucișate; în timp ce, pe de altă parte, portretul bietului judecător este împrumutat de la un context la altul” Frescele medievale în Istria - Peretele lateral drept Poveștile Sfântului Nicolae Pomană (part ) Peretele lateral stâng Poveștile Sfântului Nicolae Miracole Ridică-le Biserica San Niccolo - Peretele lateral stâng San Niccolò doborând chiparosul din Plakoma (detaliu) Sfântul Nicolae (Nicolaus, Niccolò sau Nicolò), episcop de Mira, este unul dintre cei mai venerați sfinți ai creștinismului și cultul său a fost larg răspândit încă din Evul Mediu timpuriu atât în Orient, cât și în Occident S-a bucurat de un succes iconografic considerabil mai întâi în arta bizantină, răspândindu-se curând în toată Europa de Vest, și datorită propagării cultului de către Teofan, soția bizantină a lui Otto al II-lea După căderea lui Mira, moaștele lui Nicola au fost transferate în la Bari, unde exista o mare comunitate grecească și catedrala a fost construită în scurt timp, sub episcopul Elia O importantă expoziție a fost dedicată figurii sale la Bari în urmă cu aproximativ zece ani După cum se știe, Legenda de Aur a dominicanului Iacopo da Varazze, scrisă în a doua jumătate a secolului al XIII-lea, constituie o sursă foarte importantă pentru pictorii care în epoca gotică s-au inspirat mult în ea pentru conceperea scenelor legate de vieți a sfinţilor Trebuie spus că în cazul Sfântului Nicolae Iacopo da Varazze, acesta integrează sursa sa principală, adică Viața scrisă de napolitanul Giovanni Diacono în secolul al IX-lea, cu legendarii din secolul al XIII-lea (Giovanni da Mailly și Bartolomeo da Trento) ) care reelaborase în mod asemănător textele tradiționale făcând o alegere diferită doar între exempla complementare corpusului de miracole tradiționale (tatăl celor trei fiice de vârstă căsătoribilă, corabia încărcată cu grâu care acostează în oraș în foamete) , cei trei prinți acuzați pe nedrept, debitorul sperjur, paharul oferit ex-voto}, reluând poveștile celor doi predecesori ai săi - atât în ceea ce privește viața sfântului, cât și miracolele post-mortem - urmând una sau alta la nevoie Luând în considerare această premisă - nu secundară în scopul lecturii iconografice referitoare la poveștile sfântului, care uneori poate prezenta incertitudini sau inconsecvențe, adesea atribuibile și pictorilor care se trezesc „inventând” scenele individuale pe baza surse literare diferite sau parțial absente în Legenda aurea - putem începe descrierea temelor înfățișate în Raccotole Frescele medievale în Istria - Peretele lateral stâng San Niccolò înzestrează fiicele bietului nobil (detaliu) În primul episod de pe peretele din dreapta este pictată Nașterea (fig - ), plasată într-o cameră, cu mama așezată pe pat lângă nou-născut în înfășări și tatăl lângă ea, în timp ce două femei se apropie de ea, primul aducând mâncare pe farfurie Scena nu prezintă invenții compoziționale întrucât le urmărește îndeaproape în tipologia generală pe cele ale Nașterii Mariei sau ale Sfântului Ioan Botezătorul Atenția pictorului este îndreptată către vestimentația protagoniștilor, descrisă cu acuratețe și redată în culori îndrăznețe, în timp ce perdeaua albă a perdelei de pat iese în evidență în colțul din dreapta sus prin contrast Rețineți că aici în Raccotole, în mod ciudat, scena nașterii este generică, adică nu apare prima minune prin care, de îndată ce se naște, Nicola se ridică în ligheanul în care este spălat pentru prima sa baie de către moasele; iar cea ulterioară a lui Nicola ca nou-născut care ține postul miercurea și vineri și refuză hrănirea lipsește de asemenea Episoade foarte cunoscute care îi caracterizează viața, care apar, de exemplu, deja în perioada romanică în capela Sant 'Eldra-do in abatia della Novalesa din Piemont (fig ) Novalesa, abatie Poveștile Sfântului Nicolae Adună-le Biserica San Niccolo Bolzano, biserica dominicană, capela San Giovanni Sfântul Nicolae înzestrează fete sărace Scena alăturată ar trebui probabil citită ca ^ Milostenia de la tânărul Nicolae (fig , - ) Deși este un episod care poate fi exact comparat cu alte cazuri care au ajuns până la noi, aș înclina să văd aici continuarea ilustrării vieții sale, referitoare la scurtul pasaj în care citim: „Când a devenit un tânăr, evitând frivolitățile semenilor săi, a preferat să participe, a cerut și a memorat tot ce putea înțelege din Sfânta Scriptură Când părinții lui au murit, el a început să se gândească cum ar putea distribui o asemenea bogăție, nu pentru lauda oamenilor, ci pentru slava lui Dumnezeu” În ciuda stării mediocre de conservare a suprafeței picturale, în dreapta se vede clar figura unui tânăr cu aureolă, binecuvântând cu mâna dreaptă și îmbrăcat în verde, într-un mediu deschis bine descris mai sus (roșu maro) coloană cu capitel care susține frontonul acoperișului), de care se apropie o figură feminină în alb cu un șal/batistă mare pe cap, care merge cu greu în cârje Sus pe peretele ocru închis, deasupra tânărului Nicola, par să citesc clar, chiar dacă cu oarecare dificultate, o parte dintr-o inscripție care îi poartă numele: [NIC]HOLAU[S], Trecând pe peretele din stânga și mergând în sensul acelor de ceasornic, cred că prima dintre cele două cutii ar trebui citită ca Sfântul Nicolae care doboară chiparosul Plakoma, ilustrând următorul episod: „Locuitorii satului Plakoma, din Licia, îl roagă pe Nicolae să-i ajute un chiparos infestat de diavol care provoacă moartea oricui se apropie de el Sfântul aleargă, apucă securea și, chiar și atunci când copacul amenință să cadă peste mulțime, reușește să- l facă să cadă din partea opusă” Pictorul redă scena foarte eficient, cu sfântul în acțiunea de a tăia trunchiul copacului înalt din frunzele căruia scapă diavolii, în timp ce un grup de cetățeni la poarta zidurilor orașului este martorul evenimentului miraculos (fig -) ) Panoul alăturat, al patrulea și ultimul dintre cele conservate în Raccotole, ilustrează unul dintre cele mai cunoscute minuni ale sale (în special iubit de patroni și pictori în epoca gotică pentru a fi poate cel mai reprezentat) sau mai degrabă Sfântul Nicolae înzestrarea celor trei fiice a unui nobil sărac ( Fig , - ) Sfântul episcop, îmbrăcat ca în scena anterioară, este surprins în acțiunea de a introduce aur învelit într-o pânză, făcându-l coborât în secret printr-o fereastră înaltă a casei, în interiorul căreia se află cele trei fete tinere care urmează să fie căsătorite împreună cu tatăl său plasat lângă peretele exterior (care este abia vizibil, din cauza deteriorării suprafeței picturale) Dacă, după cum se știe, la începutul secolului al XIV-lea un colaborator al lui Giotto a pictat poveștile sfântului în capela San Nicola din transeptul drept al bazilicii inferioare din Assisi , chiar și în nord-estul Italiei în cursul secolului Frescele medievale în Istria Pergine Valsugana, biserica San Carlo Borromeo Poveștile Sfântului Nicolae au fost realizate cicluri care ilustrează Poveștile Sfântului Nicolae Acestea sunt cazuri de pictură narativă monumentală de mare interes: cele mai relevante se păstrează în Bolzano și Udine La Bolzano au fost pictate de un atelier padovan și veronez, pregătit de Giotto în al treilea deceniu, în capela San Giovanni a bisericii dominicane, patronatul familiei de bancheri florentini de'Rossi / Bocci / Botsch În cadrul vastului program iconografic care o acoperă de sus în jos, ei găsesc un loc în primul golf lângă altar pe latura longitudinală stângă, șase la număr dispuse pe trei registre suprapuse: San Nicolò dă fetelor sărace, San Nicolò liniștește furtună pe mare·, San Nicolò îl eliberează pe majordomul Adeodatus·, San Nicolò salvează trei condamnați nevinovați', Moartea lui San Nicolò', Înmormântarea lui San Nicolò (fig ) Mai mult, pe partea stângă a aceleiași biserici a existat până în - când din păcate a fost complet demolată - o capelă închinată lui San Niccolò, fondată tot de puternica familie Botsch, cu fresce atribuite Guariento padovan datând din jurul anului - În Trentino, o descoperire recentă ( - ) pe peretele lateral drept al actualei biserici San Carlo Borromeo din Pergine Valsugana (în secolul al XIV-lea dedicat lui San Nicola) a unui ciclu de fresce reprezentând pe două registre suprapuse diverse episoade de viaţa sfântului - în ordine: Praxis de stratelatis / trei generali; Sfântul Nicolae potolește furtuna pe mare; Consacrarea ca episcop de Mira; Praxis de tribus filiabus /Miracolul bilelor de aur aruncate de Nicolae în casa celor trei fete sărace (?); Miracolul vindecării (?) - pentru care s-a propus o datare din anii patruzeci ai secolului al XIV-lea de către un muncitor silvic instruit la Giotto, dar actualizat pe experiențele de la Rimini și Bologna (fig ) Adună-le Biserica San Niccolo Verona, San Zeno Poveștile Sfântului Nicolae Tot la Verona spre mijlocul secolului al XIV-lea putem găsi un dublu episod al poveștilor sfântului, pictat într-o cutie izolată de-a lungul peretelui lateral din dreapta al bisericii abației San Zeno unde s-au ales probabil cele mai cunoscute, adică San Niccolò dona l' oro celor trei fete sărace și San Nicolò potolește ghinionul de pe mare, de către „Maestro di Santa Felicita” care arată aici un cromatism lichid și prețios (fig ) În catedrala din Udine există o parte a unui ciclu dedicat episcopului de Mira în capela din stânga a presbiteriului dedicată lui San Niccolò, comandat de fraternul Fabbri lui Vitale da Bologna care a lucrat acolo în anii - Suprafața cu frescă corespunde doar peretelui lateral drept al capelei, cel din stânga fiind distrus în secolul al XVIII-lea Scenele pe trei registre înfățișează, pornind de la luneta din vârf, Înmormântarea lui San Niccolò și în registrele de mai jos câteva minuni: Copilul căzut în mare în timpul furtunii a salvat și s-a întors la părinți, Copil răpit și murat de cârciumarul nelegiuit ·, Țăran și evreu în fața judecătorului·, poate Țăranul copleșit de o căruță și înviat (fragmentar) (fig ) Paolo Casadio a subliniat fin și adecvat că „iconografia poveștilor lui San Niccolò conservată doar pe peretele de sud al capelei se dovedește a fi excentrică în ceea ce privește alegerile obișnuite ale ciclurilor dedicate sfântului popular din Mira Zidul este dedicat ilustrării poveștilor și minunilor săvârșite de sfântul post-mortem și poate că faptele vieții sale cu minunile săvârșite în timpul vieții și-ar putea găsi un loc pe zidul de Nord (distrus în secolul al XVIII-lea)” În ceea ce privește izvoarele literare, trebuie menționat că numai Miracolul cupei de aur și cel al Țăranului și al evreului în fața judecătorului derivă din Legenda de aur, în timp ce cel al vânzătorului ambulant ucis și murat de ispravnicul nelegiuit derivă dintr-o alta sursa Frescele medievale în Istria De remarcat că atât în primul, cât și în cel de-al doilea episod Vitale pune în scenă două acte în cadrul aceleiași casete: previzualizarea miracolului și înfăptuirea miracolului în sine Mai mult, de remarcat că, deși aderând punctual la sursa literară, pictorul transfigurează ingenios textul prin pregătirea unor scenarii de o noutate izbitoare Pentru a putea verifica aderența la textul scris, transcriu într-o notă un pasaj din Legenda de Aur, alegându-l pe cel care povestește despre împrumutul de bani de către un evreu, tot pentru că cel de la Udine este unic în nord- zona est-italiană (fig ) Trebuie să adăugăm cu siguranță că poveștile episcopului de Mira s-au bucurat de un oarecare succes în zona Friuli, unde se păstrează două cicluri (deși fragmentare) datorate lucrătorilor din zona târzie a Vitale, tocmai în mica biserică San Niccolò anexată acum la Vila Deciani din Martignacco (Ud) și în mica biserică San Niccolò din Vuezzis, un cătun îndepărtat Rigolato din Gamia de sus Dar mai presus de toate nu trebuie să uităm că retabloul cu Încoronarea și poveștile lui San Niccolò se păstrează în catedrala din Udine, executat așa cum este logic să gândim tocmai pentru capela San Niccolò de către un apropiat colaborator al lui Vitale în jurul anului (fig ) În tempera pe lemn, pe laturile încoronării Mariei, sunt nu mai puțin de opt scene legate de viața și minunile sfintei, unde sunt și episoade care nu se regăsesc altundeva Pentru tipologia decorurilor spațiale și vivacitatea narativă (cu fulgerări inventive care se regăsesc în Storiette di Sant'Antonio abate) cred că concepția ar putea fi de la însuși Vitale, care i-a încredințat execuția ajutorului a doua zi de plecarea sa bruscă din Udine, după moartea lui Bertrando di Saint-Geniès, patronul său ( ) Udine, catedrală, capela San Niccolò Vitale din Bologna, Poveștile Sfântului Nicolae Turul amplu al orizontului realizat este funcțional unei analize mai precise din punct de vedere iconografic a scenelor pictate la Raccotole De altfel, din scurta privire de ansamblu, unele elemente sunt clare: pluralitatea izvoarelor literare, deși cu preponderență a Legendei de Aur', punerea în scenă picturală a diverselor episoade, care de multe ori se dovedesc a fi unice', marile lacune de cunoaștere ale noastre din cauza scenelor sau a ciclurilor întregi care s-au pierdut Toate re- Udine, Muzeul Catedralei Ajutorul lui Vitale da Bologna, poliptic cu Poveștile Sfântului Nicolae Adună-le Biserica San Niccolo Muntele Sinai, Mănăstirea Sfânta Ecaterina Icoana hagiografică a Sfântului Nicolae, sfârșitul secolului al XII-lea Sf Nicolae doborând chiparosul Plakoma (detaliu) Viena, Osterreichisches Muséum fur Angewandte Kunst Casulă de fabricație renan superior, secolul XIII ar cere un studiu sistematic ad-hoc, care încă lipsește și care, evident, este imposibil de realizat aici Revenind la Raccotole, putem remarca acum atât singularitatea faptului că în scena Nașterii lipsește elementul cheie cu nou-născutul stând în cadă (prima sa minune), prezent în mod normal; şi inserarea episodului următor cu ^ Mistenia unei femei nevoiaşe, care se dovedeşte a fi o prelungire a poveştii (ca în cazul unor schiţe din polipticul udinean); si in sfarsit prezenta Taierii arborelui Plakoma, episod extrem de rar si pentru ca nu este prezent in Legenda de Aur si care in orice caz pare a fi o fresca unica in panorama nord-estica a Italiei Având în vedere particularitatea acestui ultim episod, va merita să ne oprim pentru a spune că acest miracol este derivat din Viața lui Nicolae din Sion care datează din secolul al VI-lea, unde se spune că Nicolae ar fi tăiat un chiparos imens în care zeiţa îşi luase reşedinţa păgâna Artemis şi dracii ei În importantul catalog al expoziției - de la Bari se pot găsi două apariții ale acestui episod: prima într-o icoană hagiografică a Sfântului Nicolae cu un ciclu de șaisprezece scene, datată la sfârșitul secolului al XII-lea și păstrată acum în Mănăstirea Santa Ecaterina de pe Muntele Sinai (fig ); a doua într-o casulă de fabricație a Rinului Superior din al treilea sfert al secolului al XIII-lea, păstrată acum la Osterreichisches Muséum fìir Angewandte Kunst din Viena, dar provenind de la mănăstirea San Biagio din Pădurea Neagră, o compoziție brodată cu un vast repertoriu de scene însoţite de titillas latine (fig ) Să ne oprim asupra scenei cu San Niccolò și zestrea fiicelor nobililor sărace (fig - ), episod care, așa cum spuneam, intră în rândurile miracolelor tradiționale și s-a bucurat de o mare avere de-a lungul secolelor de Evul Mediu, până la predela polipticului Quaratesi de Gentile da Fabriano ( ) în care, în mijlocul unui climat gotic internațional, marele maestru din Marche inventează un interior de neuitat trăit în intimitate de familie în panou, acum în Pinacoteca Vaticanului (fig ) Scena cu siguranță nu putea să lipsească din Udine, unde Vitale trebuie să fi pictat-o pe peretele de nord care a fost distrus, așa că ne lipsește comparația Cu toate acestea, mediul pictural venețian este cel care ne catalizează atenția datorită celor două cunoscute picturi pe lemn cu tempera de Paolo Veneziano păstrate acum la Uffizi de fresce medievale în Istria Vatican City, Pinacoteca Gentile da Fabriano, Poliptic Quaratesi, predelă, San Niccolò dă trei bile de aur celor trei fete sărace (detaliu) înfățișând Nașterea și prima minune a lui San Niccolò și San Niccolò înzestrează fiicele bietului judecător (fig ), cărora frescele Raccotole le datorează mult Cele două panouri ( , x , și x cm) făceau parte dintr-un altar pictat de Paolo pentru capela San Niccolò din Palatul Dogilor din Veneția, pentru care pictorul fusese plătit cu de ducați de aur în ianuarie Datorită unui client prestigios, lucrarea este de cea mai înaltă calitate : pictorii venețieni trebuie să fi privit cu siguranță la ea și probabil și familia venețiană a soților Barbos va fi apelat în acea zonă precisă pentru a încredința execuția frescelor lui Raccotole O atmosferă de familie cu cele două tabele - cu siguranță propusă în Istria cu un registru lingvistic de un ton mai cursiv și domestic - mi se pare evidentă: analogii se găsesc în prezentările mediului arhitectural cu perspectivă centrală sau laterală, iar în ele în relația se stabilește cu cifrele; iar din nou vivacitatea portretelor și mai presus de toate iluminarea extraordinară a culorilor combinată cu efecte vii arată apropierea de pictura pe tempera pe lemn Florența, Galeria Uffizi Paolo Veneziano, tempera pe lemn Nașterea lui San Niccolò și San Niccolò înzestrează fiicele bietului nobil Adună-le Biserica San Niccolo Padova, biserica Eremitani, absida principală Guariente, Vestul Sfântului Augustin (detaliu) Dar mai presus de toate, împrumuturile precise ale „cuvintelor” individuale, preluate dintr-o lucrare care joacă rolul unui prototip de prestigiu, sunt izbitor de evidente: observați servitoarea care aduce mâncarea, dar mai ales grupul de trei tinere cu brațele încrucișate , scos corporal din retabloul Paolesca; în timp ce „portretul” bietului judecător este „decupat” și împrumutat dintr-un context în altul Pictorul de frescă, deși într-o măsură mai puțin decisivă, pare să folosească și el ceea ce Guariento - un pictor padovan, dar cu legături strânse cu Veneția, unde a lucrat de mai multe ori cu funcții de cel mai înalt prestigiu - făcea între a șasea și deceniile şapte ale secolului Mă refer în special în absida centrală a Eremitanilor la scene precum Vederea sau Îmbrăcămintea Sfântului Augustin (fig ): în prima ^habitabilitatea' figurilor din interiorul arhitecturilor este asemănătoare (de altfel deja experimentată) anterior în capela palatului Carrara, în poveștile lui Moise); în al doilea, vioicitatea portretelor din grupul trecătorilor (unde Monica, mama lui Agostino, are capul învelit într-un văl alb asemănător cu cel al figurii feminine căreia Sfântul Nicolae îi dă de pomană în Raccotole) Totuşi, această relaţie între spaţiul arhitectural şi compoziţia figurativă se regăseşte deja în coperta Pala d'Oro sau retabloul Marciana „zi de săptămână” de Paolo şi fii, semnat şi datat (fig ) Ca și în Poveștile Sf Marcu, chiar și aici, în Istria, decorurile și fundalul arhitectural au un rol deosebit în compoziția episoadelor Trebuie avut în vedere în special Miracolul vindecării lui Amano: „Paolo nu ajunsese niciodată la o punere în scenă arhitecturală atât de complicată, jucată cu mare imaginație în variațiile cromatice și mai ales resimțită în tranzițiile „de perspectivă” prin intermediul luminii care reglează jocul și repartizarea maselor”, comentează Rodolfo Pallucchini De asemenea, în Racaccotole apar evidente aceleași moduri de a trata fundalurile arhitecturale calibrate, unde atenția se concentrează pe scurtări, secțiuni transversale sau vederi laterale bine concepute Lecția învățată de pictorul de fresce activ în Istria se referă și la tipologiile clădirilor individuale, care prezintă atrii deschise și clădiri cu terase, terase pe acoperiș și turnuri crenelate, investigate de lumina care le luminează într-un mod precis prin clarobscurul coloristic Din nou, trebuie remarcat faptul că cele două figuri în picioare din absidă au afinități strânse cu busturile din registrul superior al retabloului „în zilele săptămânii” - în special cu San Pie- Veneția, Muzeul Marciano Paolo Veneziano cu Luca și Giovanni, Retabloul „zi de săptămână” Frescele medievale în Istria tro și San Nicolò – modelate cu intensitate plastică și incisivitate de semn asemănătoare în sublinierea trăsăturilor fețelor Mai mult, așa cum au subliniat Pallucchini și criticii ulterioare, retabloul din timpul săptămânii și cele două mese fost Contini Bonacossi „constituie o continuitate a atitudinii stilistice, care conotă organic și coerent dezvoltarea stilului narativ al lui Paolo, în contact cu cultura continentului” După cum se știe, multe picturi din Veneția și din interior (care uneori sunt dificil de datat) au afinități strânse cu limba lui Pavel Dintre acestea aș dori să extrapolez pentru o comparație semnificativă în opinia mea cele șase tabele ale catedralei din Caorle (fig ), făcând parte probabil din catapeteasma, care pot fi plasate pe la mijlocul secolului al XIV-lea: „opera de o personalitate puternică legată de căile maestrului Paolo de pe vremea Retarului „în săptămâna” și a polipticului bolognez San Giacomo [ ] cu o măreție a planului care sugerează că autorul său era familiarizat cu frescă”, fără a mai fi nevoie să ne gândim la originea pictorului din dalmația de coastă, așa cum au avansat recent criticii În plus, nu trebuie subestimat faptul că pictorii dalmați au venit de ceva vreme la atelierele de la Veneția, „contribuind la formarea acelei coinè lingvistice atât de singulare care leagă strâns expresiile figurative, în special picturale, ale celor două țărmuri ale Adriaticii” Dintr-unul, Nicolò di Cipriano de Blondis din Zara avem și informații precise: este atestat documentar la Veneția între și (anul în care a făcut testamentul) și a fost elev al lui Paolo În Raccotole figurile se mișcă cu ușurință, aranjate cu logică și distribuție compozițională clară, redate cu imediatitatea sentimentelor, angajate în acțiuni care par a fi luate din viața de zi cu zi, cu accente care se referă la viața de zi cu zi (vezi haine și pălării, sau descrierea de un interior), propus cu spontaneitate a povestirii și alegeri cromatice cu timbre decisive În timp ce capta stimuli din diverse direcții, în urma a ceea ce se făcea pe la mijlocul secolului în regiunea Veneto și mai ales în atelierele venețiene, pictorul de fresce din Raccotole și-a dezvoltat propriile metode la Veneția și se caracterizează printr-o abordare inconfundabilă a limbajului lui Pavel, mai ales în lucrările maturității sale între deceniile cinci și șase ale secolului al XIV-lea Și nu este vorba de simple sugestii ale limbajului lui Paolesco, ci de alegeri iconografice și tipologice precum și de metode stilistice învățate - s-ar presupune - prin frecventarea atelierului Așa că din nou în Istria întâlnim un pictor „străin”, itinerant , probabil activ la scurt timp după mijlocul secolului: un artist de frescă de mare calibru, unde „factorul venețian” este strâns legat de patronajul familiei Barbo , despre care ar fi de dorit cercetări arhivistice suplimentare Caorle, Muzeul Eparhial (de la catedrala Santo Stefano) „Maestru de Caorle”, tempera pe lemn Apostoli Adună-le Biserica San Niccolo Notă D Alberi, Istria Istorie, artă, cultură, Trieste , p - „Abia spre secolul al XII-lea avem știri despre așezările croate, care au păstrat totuși o anumită autonomie față de băștinași [și] despre devastările cauzate teritoriului atât de ciuma din , cât și de prezența bandelor croate, în în același an, sub steagul regelui Ungariei, în război împotriva Veneției pentru supremația asupra Dalmației; a fost deteriorat din nou de soldații regelui Sigismund al Ungariei în ” În ghidul său detaliat, Alberi subliniază și „frescele importante și interesante de la mijlocul secolului al XIV-lea, de tipul lui Cristoglie și Vermo [ ] executate de doi maeștri pictori italieni necunoscuți, adepți ai școlii lui Giotto Acești artiști au fost numiți de către Barbos; unul dintre aceștia a fost probabil Tomaso da Modena, considerat realismul, eleganța și plasticitatea giotto-esca a operei”, pe care o consideră de o valoare extraordinară, fără egal în nicio altă localitate din Istria și care „merită cunoștințe și aprecieri mai ample” Am văzut pentru prima dată frescele Raccotole în , însoțit cu amabilitate la fața locului de Emil Hilje, într-o pauză de la conferința desfășurată la Motovun, ale cărei lucrări sunt publicate în frumoasa revistă „Hortus Artium Medievalium” de către colegii de la Universitatea din Zagreb Stemele cioplite în calcar, cu un leu rampant în câmpul stâng al scutului, se referă la Barbos, proprietari ai locului în acea vreme D Demonja este de acord cu observațiile, Contribuția la tipologia bisericilor romanice din Istria: bisericile subminate cu abside inscripționate, în „Proceedings and Memoirs of the Historical Research Center of Rovinj”, XXVIII ( ), pp - : (cu bibliografie suplimentară, la care se face referire) Ciclul pictural este al celui de-al doilea strat, de fapt în episodul cu San Niccolò care înzestra pe fete tinere sărace, în cadrul decorativ din dreapta sus se vede un fragment sub linii orizontale de diferite culori O intervenție de curățare și conservare a fost efectuată în , cf Zidno slikarstvo Istre, Zagreb , text și catalog de I Prin urmare, snp, cat - ; unul mai târziu în Ciclul trebuie să fi inclus și alte scene, având în vedere suprafețele mari goale atât spre zona absidei, unde mai era loc pentru încă două; atât spre fațada din spate: dar în această jumătate vestică a sălii nu se văd urme, aproape de parcă ne-am afla în prezența unei cezură destul de clară (care, de altfel, s-a remarcat și la nivel arhitectural, corespunzând unui extinderea sau reconstrucția față a sălii de judecată, vezi nota ) B Fucic, Istarske fresie, Zagreb , pp , , ; catalog nr , p (cu plan și diagramă de amplasare a frescelor), taw - Tot pentru Prin urmare , „evident acesta este un pictor format în unele dintre atelierele din nordul Italiei, care se bazează pe tradiția Giotto” Vezi și B Fucic {Glagoljski natpisi, Zagreb ) pentru graffiti-ul de pe fresce, inclusiv unul care poartă îndemnul: „Dă-mi niște bănuți, Nicola, Dumnezeule!”) G Ghirardi, Frescele istriene din Evul Mediu, Prezentarea lui S Bettini, Padova , pp , fig - , fără a identifica subiectele individuale ale Poveștilor San Nicolae Fi amintește și în introducere (p ), rezuminând ceea ce el numește „a doua fază a producției picturale istriene” cu monumente databile din secolul al XIV-lea și din prima jumătate a secolului al XV-lea, astfel: , sunt destul de mici ca număr și iau forma unor produse izolate care nu au avut o continuare în cultura picturală locală Intenționez să mă refer la frescele conservate în Sanvincenti în biserica Santa Caterina, la cele din San Pelagio („Stantia Sillic”), ale lui Gimino (S Antonio) și ale lui Raccotole (S Nicola)” În mica biserică Santa Caterina din Sanvincenti se află în absidă interesante piese de frescă, recent restaurate, stilistic de influență venețiană și databile în a doua jumătate a secolului al XIV-lea Ghirardi se răspândește în schimb pe fragmentele supraviețuitoare din biserica San Pelagio, cândva ramură a bisericii parohiale din Castagna și acum transformată într-un grajd, remarcând în special un articol al mons L Parentin (în „Voce Giuliana”, ), unde sunt analizate picturile supraviețuitoare atribuite „ unui artist italian din secolul al XIV-lea, care urmează module picturale post-Giotto, larg în vogă El se exprimă aici în limbaj popular, dezbrăcat, dar evident eficient” El observă că în biserică (despre care episcopul Tommasini spune că în a fost „în întregime pictată cu figuri antice reprezentând martiriul lui San Pelagio”) „răman șase scene cu frescă, aproximativ un sfert din ceea ce trebuie să fi fost decorația pereților”, și anume: San Pelagius în fața judecătorului Evilario; Flagelarea Sf Pelagius; Sfântul Pelagiu chinuit; San Pelagio la bordul unei nave; un grup de apostoli și trei sfinți Publicat şi de Fucic , p , placa color, dosar la p cu trei fotografii b/n (capete de apostoli și flagelarea San Pelagio) Judecând după placa de culoare (îmi lipsește o vedere directă asupra operei) s-ar putea spune că sunt un pictor venețian din al treilea sfert al secolului al XIV-lea L Parentin, Întâlniri cu Istria, istoria ei şi oamenii ei, I, Trieste ; II, , p K Jurkic-Dzin, Recenzia picturii murale medievale din Istria, în Iz riznica umjetnosti Istre / Comorile de artă ale Istriei / Tee Tezaurul artistic al Istriei, catalogul expoziției (Muzeul de Arheologie din Istria), Pula , pp - Mai scrie: „partea cel mai bine păstrată a întregului ciclu este reprezentată de chipurile cetățenilor în actul de observare a lucrării sfântului la porțile orașului, respectiv scăparea demonilor păgâni care, conform tradiției, au trăit în copac"; „imaginile sunt definite cu un volum clar, mișcările lor sunt determinate de munca pe care o reprezintă și fețele sunt individualizate în ciuda nasurilor drepte tipice care se extind în frunte” O Krnjak, Katalog Kopija Istarskih Fresala / Catalogul de copii ale frescelor din Istria / Catalogul de copii ale frescelor din Istria, în Iz riznica umjetnosti Istre / Tezaurele de artă ale Istriei / Tezaurul artistic din Istria Toe, catalogul expoziției ( Muzeul de Arheologie din Istria) , Pula , pp - : - , fig - , legenda din fig spune: „Cetăţeni Detaliu al compoziției 'S Nicolae taie copacul lui Artemis”, citind astfel scena înfățișând doborârea chiparosului Plakoma de către Sfântul Nicolae Frescele medievale în Istria A Alisi, Istria Orașe minore, Prezentare de G Pavanello, Note de transcriere și actualizare de M Walcher, Trieste , p , fig - E Cozzi, Artele la Trieste în secolul al XIV-lea O introducere, în Evul Mediu la Trieste Instituții, artă, societate în secolul al XIV-lea, Proceedings of Conference (Trieste, - noiembrie ), editat de P Cammarosano, Roma , pp : , fig a-b, a-b Vezi și E Cozzi, International Gothic in Venice O introducere în cultura figurativă în nord-estul Italiei, în „Arte in Friuli Arte a Trieste”, ( ), pp - : , fig - S-ar fi născut la Patara, în Licia, în a doua jumătate a secolului al III-lea și s-ar fi murit la Myra, scaunul său episcopal ( decembrie ) Pentru tradiția literară hagiografică (începând de la Praxis de Strafelate, text narativ din secolul al VI-lea, derivat dintr-o viață din secolul IV-V tradusă în latină în secolul al VII-lea; trecând în secolul al IX-lea prin Viața lui Mihail Arhimandritul și biografia lui Metodiu, care constituie sursa principală a primei Vita latină compusă în al treilea sfert al secolului al IX-lea de Giovanni Diacono; pentru a ajunge în sfârșit, tot prin legendarii secolului al XIII-lea, la Legenda de Aur a lui Iacopo da Varazze), vă rugăm să consultați fără îndoială capitolul III — De sancto Nicholao / San Nicola, în Iacopo da Varazze, Legenda de Aur, cu miniaturi din codul ambrosian C infi, Text critic revizuit și comentariu de GP Maggioni, traducere italiană coordonată de E Stella, Florenţa - Milano , , pp - și II, pp - Vezi NP Sevcenko - M Falla Castel-franchi, Nicola, Santo, sv, în „Enciclopedia dell'Arte Medievale”, Roma (Treccani, online) Sf Nicolae Splendori ale artei orientale și occidentale, editat de M Bacci, catalogul expoziției (Bari, Castello Svevo, decembrie - mai ), Geneva-Milano Iacopo da Varazze , II, p Se pare că poate citi un pui, servit pe farfurie Jacopo da Varazze , , p : „Nicola, cetăţean din Patera, s-a născut din părinţi bogaţi şi sfinţi Numele tatălui era Epifane, the mama Ioana [ ] În prima sa zi de viață, Nicolae, în timp ce era spălat, a rămas în picioare, spun ei, în lighean; mai mult, miercurea și vinerea se hrănea cu sânul doar o dată pe zi” Pentru O Demus, Pictura murală romanică, Milano (traducere, it a Romantiche Wandmalerei, München ), pp - , pl , referitor la prima jumătate a secolului al XIII-lea, în timp ce pentru C Segre Montel, Pictura medievală în Piemont și Valle d'Aosta, în Pictura în Italia Evul Mediu timpuriu, editat de C Bertelli, Milano , pp - : , databile la sfârșitul secolului al XI-lea (legăndu-le de trecerea probabilă, între și , a relicvei degetului Sfântului Nicolae) Jacopo da Varazze , , p San Nicola , p Iacopo da Varazze , I, p : „Unul dintre sătenii săi a fost forțat de sărăcie să-și prostitueze cele trei fiice nobile și tinere, pentru a putea măcar să trăiască din acea meserie rușinoasă Când a aflat sfântul, s-a îngrozit de acea crimă și noaptea, printr-o fereastră, a aruncat pe ascuns mult aur învelit într-o pânză în casa vecinului și a plecat pe ascuns Dimineața, sculându-se, bărbatul a găsit mormanul de aur și, mulțumind lui Dumnezeu, a sărbătorit nunta fiicei sale mai mari Nu după mult timp, slujitorul lui Dumnezeu a făcut același lucru Bărbatul, regăsind aur, a ridicat laude foarte mari și s-a hotărât să urmărească de atunci pentru a afla cine a fost cel care a venit în ajutorul sărăciei sale După câteva zile Nicola a aruncat în casă o sumă de aur dublată: la zgomot omul se trezește și îl urmărește pe Nicola care fuge spunându-i: «Oprește-te și nu scapi de ochi!»; si asa, alergand mai repede, a recunoscut-o pe Nicola Imediat s-a prosternat pe pământ vrând să-i sărute picioarele; dar Nicola , refuzând, l-a obligat să nu dezvăluie niciodată cine a fost, pentru tot restul vieții” Vezi pentru toți G Previtali, Giotto și atelierul său, Milanol (ed I ), pp - - G Kaftal - E Bisogni, Sf Nicolae din Bari, sv, în Iconografia sfinților în pictura din nord-estul Italiei, Florența , col - Pe lângă Bolzano și Udine, un ciclu cu numeroase scene referibile la pri dar mijlocul secolului al XV-lea se găsește în capela Galletti din biserica San Giovanni Battista din Vittorio Veneto E Cozzi, dominicani Capela San Giovanni, dosar , în secolul al XIV-lea Pictori gotici din Bolzano Atlas, editat de A De Marchi,T Franco, V Gheroldi, S Spada Pintarelli, Trento , pp - Nici măcar nu există descrieri ale frescelor, care cu siguranță trebuie să fi ilustrat poveștile proprietarului, înainte de demolare Cunoaștem doar documentația fotografică a unor zone ale mansardei, acestea fiind la rândul lor distruse după descoperirea lor în A se vedea T Franco, Capela San Nicola și prima trave din stânga, filele , în secolul al XIV-lea Pictori gotici din Bolzano Atlas, editat de A De Marchi,T Franco, V Gheroldi, S Spada Pintarelli, Trento , pp Ill- Vezi excelenta contribuţie a lui C Stroc-chi, Descoperirea şi restaurarea unui ciclu pictural inedit de secol al XIV-lea în biserica San Carlo Borromeo din Porgine Valsugana, în De la Guariente la Giusto de' Menabuoi Studii, cercetări și restaurări, editat de V Fassina, Proceedings of the Study Day (Padova, Establishment Caffè Padrocchi, Sala Rossini, iulie ), Crocetta del Montello (Treviso) , pp - (cu bogată bibliografie) Judecând după fotografii (mi-e dor de viziunea directă a operei) aș adăuga și o componentă stilistică veroneză acestei fresce de o calitate remarcabilă, deplasând ușor datarea înainte (puțin peste jumătatea secolului) E Cozzi, Verona, în Pictura în Veneto Il Trecento, II, editat de M Lucco, Milano , pp - : , fig Cf ibid , fig , pentru o figură izolată a lui San Nicolò (cu titulus deasupra) în San Giovanni in Fonte, printr-o frescă pre-Giotto din Verona Pentru un rezumat clar în acest sens, cf S Skerl Del Conte, Vicende a frescelor de Vitale da Bologna în capela S Nicolò din catedrala din Udine, în Protecția patrimoniului cultural și de mediu în Friuli Venezia Giulia ( - ), Trieste , pp - (Ministerul Patrimoniului Cultural și Mediului, Superintendența pentru Patrimoniul de Mediu, Arhitectural, Arheologic, Artistic și Istoric al Friuli Venezia Giulia, „Relazioni, ”) Adună-le Biserica San Niccolo P Casadio, Activitatea de la Udinese a lui Vitale da Bologna, în Artiști călători - Prezența pădurilor în Friuli-Venezia Giulia, editat de Μ P Frattolin, Udine , pp - : ; mai recent, Id , Câteva observații asupra activității udinese a lui Vitale da Bologna, în Tomaso da Modena Picturi murale din secolul al XIV-lea restaurate în estul Veneto, editat de G Delfini Filippi - L Majoli, Proceedings of the study day (Treviso, Muzeul Civic Santa Caterina, aprilie ), Crocetta del Montello (Tv) , pp - Kaftal - F Nevoi , col - , , VII-VIII Episodul care nu este prezent în Legenda de Aur înfățișează un hangiu care, după ce a ucis un vânzător ambulant în timpul unei foamete care îi devasta țara, îl pune în sare pentru a-l servi drept hrană; sfântul apare lângă butoiul care conține victima și o readuce la viață Iacopo da Varazze , I, p : „Un om împrumutase o sumă de bani de la un evreu, jurând pe altarul Sfântului Nicolae (întrucât nu putea avea alt garant) că i-o va da înapoi în cel mai scurt timp Totuși, de vreme ce a păstrat-o mult timp, evreul o cere și susține că a dat-o deja înapoi Evreul îl trage apoi în judecată: debitorul este obligat să depună un jurământ Umpluse un băţ gol cu bucăţi de aur şi îl duse cu el de parcă avea nevoie de acel sprijin Fiind de acord cu jurământul, i-a dat bățul evreului să-l țină; și a jurat că i-a dat mai mult decât îi datora După ce a depus jurământul, a cerut bățul său de la evreu care, neștiind de acel truc, i l-a înapoiat Dar la întoarcere cel care făcuse frauda s-a prăbușit din somn din cauza oboselii la o răscruce de drumuri: un car sosit repede l-a ucis și a spart bățul, făcând să iasă tot aurul După ce a aflat despre asta, evreul s-a repezit: în ciuda faptului că a văzut înșelăciunea și în ciuda faptului că mulți i-au sugerat să ia aurul, el a refuzat categoric, cu excepția cazului în care defunctul va reveni la viață prin mijlocirea Sfântului Nicolae Dacă s-ar întâmpla asta, a spus el, s-ar fi botezat și va deveni creștin Iată, răposatul învia îndată și evreul este botezat în numele lui Hristos” De dragul conciziei, nu voi transcrie textul referitor la miracolul cupei de aur promise lui San Nicolò, sau la alte tablouri, de exemplu la Bolzano, care se dezvăluie a fi perfect în concordanţă cu sursa literară Înfățișează o minune a copilului născut dintr-un cuplu steril prin mijlocirea sfântului, povestită în trei acte în succesiune spațiu-timp: botezul copilului; răpirea lui de către diavolul care îl abandonează în deșert unde este alăptat de o căprioară; descoperirea şi consacrarea lui ca diacon Vezi Ghidul artistic al Friuli Venezia Giulia, editat de G Bergamini, Asociația Pro Loco din Friuli Venezia Giulia, Villa Manin di Passariano (Udine) , pp - În ciclul articulat de fresce s-au citit episoadele copilului în apă clocotită, zestrea celor trei fete, hoțul și icoana, evreul, uciderea idolilor Vezi G Venier, Frescele lui San Nicolò de Vuezzis, în „Quaderni dell'Associazione della Carnia Amici dei Musei e dell'Arte”, ( ), p Pentru Daniele Benati am găsi aici o amintire a scenelor udinese distruse în secolul al XVIII-lea, cf Casadio , p , nota Hotărârea lui C Gnudi, pictura bologneză din secolul al XIV-lea, rămâne încă valabilă pe panoul de la Udine Vitale din Bologna, Milano , pp , , fig , Lucrarea se bucură de o vastă bibliografie, pentru care mă refer la nota a capitolului despre Visinada Vita Nicolai Sionitae, - , ed Blum , p - , citat de N Patterson Sevcenko, Sfântul Nicolae în arta bizantină, în San Nicola Splendouri ale artei orientale și occidentale, editat de M Bacci, catalogul expoziției (Bari, Castello Svevo, decembrie - mai ), Geneva-Milano , pp - În același catalog notăm în special eseurile lui G Cioffari, San Nicola nelle fonti letterarie dal Vall'VIIIsecolo, pp - ; MS Calò Mariani, Imaginea și cultul Sfântului Nicolae în Bari și Puglia, pp - ; E Marcelli, San Nicola de la sud la nord, pp - După cum se știe, Sfântul Nicolae intră în imaginația populară europeană în epoca modernă transformându-se în Moș Crăciun în țările din Nord, până când captează interesul unui artist precum Andy Warhol în secolul XX, care îl face unul dintre cei zece ai săi mituri , extrase din lumea cinematografiei, a desenelor animate, a radioului și a televiziunii {Seria Mituri, ), cf dosar VII de C Caliandro, ibidem, pp - N Patterson Sevcenko, Icoana hagiografică a Sfântului Nicolae, dosar II , pp - , fig la pp - în San Nicola în arta bizantină, în San Nicola Splendori ale artei orientale și occidentale, editat de M Bacci, catalogul expoziției (Bari, Castello Svevo, decembrie - mai ), Geneva-Milano și Ead , Ibidem, fig la p A Capitanio, Casula clopot, dosar VI , pp - , fig pe p în San Nicola Splendori ale artei orientale și occidentale, editat de M Bacci, catalogul expoziției (Bari, Castello Svevo, decembrie - mai ), Geneva-Milano Pentru polipticul Quaratesi și cele cinci povești ale lui San Nicolò din predelă, cf K Christiansen, Gentile da Fabriano, Londra , cat XIV, pp - Vezi înfățișat, pe la , tot în Ptujska Gora în Slovenia, de Giovanni da Brunico după E Stelè, cf Ghirardi , p (cu bibliografie), fig Documentul în care plata în favoarea lui Paolo "penctore santi lu-cae" (locuitor din districtul San Luca) este datat ianuarie {mai mult Veneto), deci Ipoteza provenienței și datarii a fost avansată din R Pallucchini {Pictura venețiană a secolului al XIV-lea, Veneția - Roma , pp - , fig - ) și a găsit că majoritatea criticilor ulterioare sunt de acord Vezi şi M Muraro, Paolo da Venezia, Milano , pp , , - , care transcrie documentul; Și Flores d'Arcais, Veneția, în Pictura în Veneto Il Trecento, I, editat de M Lucco, Milano , pp - : Pentru cele două plăci fost Contini Bonacossi, cumpărate de stat în , a se vedea recent A Cassiano, dosar , pp - (cu bibliografie ad annum), în secolul al XIV-lea Adriatica Paolo Veneziano și pictura între Est și Vest, editat de E Flores d'Arcais - G Gentili, catalog expoziție (Rimini, august - decembrie ), Cinisello Balsamo (pentru aranjarea episoadelor din viața Sfântului Nicolae) în retabloul pierdut ipotetizează o articulare pe două registre pe laturile figurii centrale în picioare, ca în polipticul Santa Lucia în Veglia); Și Pedrocco, Paolo Veneziano, Milano Fresce medievale în Istria , dosar / - / , str - ; C Guarnieri, dosar VI , str - , fig pe p , în San Nicola Splendori ale artei orientale și occidentale, editat de M Bacci, catalogul expoziției (Bari, Castello Svevo, decembrie - mai ), Geneva-Milano (subliniază că, având în vedere dimensiunea mare și formatul vertical, poate că acestea ar putea fi aranjate și pe un singur registru) În ciuda achiziției recente a Răstignirii și a sfinților din San Nicolò dei Mendi-coli databile din deceniul al cincilea (cf Flores d'Arcais , p , fig ), pictura murală la Veneția din secolul al XIV-lea este slabă documentat Cu toate acestea, la vremea respectivă toți pictorii lucrau atât la perete, cât și la tempera pe lemn Pentru Guariento vezi F Flores d'Arcais, Guariente, NexsztàA (ed II Veneţia ); Ead Guariento, în Pictura în Veneto Il Trecento, II, Milano , pp - ; Ead , Guariento di Arpo, în „Encyclopedia of Medieval Art”, Roma (Treccani, online) Lucrările din Padova trebuie datate între și Un tip de voal (batista sau șal) pe care Guariento l-a introdus chiar de la patrona Maria dei Bovolini în Crucea Bassano del Grappa (cu data coborâtă acum la ) Despre binecunoscuta lucrare, piatra de temelie a maturității lui Paolo Veneziano, mă voi limita la a mă referi la dosarul , pp - din Pedroc-co , cu bogată bibliografie Pallucchini , p Sfântul Nicolae și Apostolul din Racaccotole prezintă, de asemenea, afinități cu alte figuri împrăștiate din belșug în compartimente de poliptice ale lui Paolo și atelierul său R Pallucchini, dosar , în Veneția și Bizanț, catalogul expoziției (Veneția, Palazzo Ducale, iunie - septembrie ), Eseu introductiv de S Bettini, Milano Pallucchini , pp - Vezi dosar - , pp - (cu bibliografie ad an-num} de R Bernini, în secolul al XIV-lea Adriatica Paolo Veneziano și pictura între Orient și Occident, editat de F Flores d'Arcais - G Gentili, catalogul expoziției (Rimini , ) august - decembrie ), Cinisello Balsamo Cele șase plăci supraviețuitoare (dintre o serie de doisprezece) îi înfățișează pe apostoli în jumătate de lungime dimensiunile ( x cm) sugerează o locație pe antablamentul iconostasului (pe tipul celui de mai târziu a lui Zanino di Pietro în catedrala Tornello) Flores d'Arcais , pp - Pallucchini , pp - ; Flores d'Arcais , p E Castelnuovo, O mie de moduri de pictură italiană, în Pictura în Italia Secolele al XIII-lea și al XIV-lea, editat de E Castelnuovo, Milano , , pp - : - Anamarija Ivancic a susținut o teză de licență despre frescele Raccotole, pe care am regizat-o în anul universitar - Bunul meu elev de origine istriană, pe baza unei recenzii bibliografice complete, a efectuat o analiză iconografică și stilistică precisă, beneficiind și de sugestiile pe care le-am propus axate pe lucrările lui Paolo Veneziano Adună-le Biserica San Niccolo Žminj Biserica Sant'Antonio Abate În Gimino (Zminj) - o frumoasă localitate din centrul Istriei situată pe un important nod rutier și cu rămășițele vechiului castel din secolul al XIV-lea - biserica Sant'Antonio abate, pe care o întâlniți în stânga pe scurta urcare către centru, în interior se păstrează un ciclu de fresce de la sfârșitul secolului al XIV-lea (fig - ) Situată în apropierea bisericii parohiale (cu capela anexă a Sfintei Treimi pictată în frescă în a doua jumătate a secolului al XV-lea), strânsă între două curbe ale drumului în cadrul unor grupuri de case, a fost construită în anul după cum ne amintește o placă de pe fațadă, introdus în partea dreaptă în partea de sus lângă uşă (fig ) Ante Sonje transcrie inscripția latină integrând-o astfel: „(Anno) DO(mi)NI-MCCCLXXXI- INDICION-VI ,-MENSIS JUNII-Q(uondam) MARl(us) ET-SLADONICH:ET TEODORUS- FECERU( n)T-HEDIFICARI-ISTA(m)-ECCLESIA(m)-AD HONORE(m)-BEATI ANTONII-ABATIS-UT-MA-GISTER-ARMIRIG(us)-FECIT-HA(n)C- EC(clesi) A(m)" Printre primii care au scris despre ea a fost Antonio Alisi: „De la sfârșitul secolului al XIV-lea, a fost remodelată un secol mai târziu, dovadă umplutura pe care a suferit-o ușa, când a fost redusă de la un arc ogival la unul dreptunghiular Și în cursuri regulate de piatră expusă; la interior toate decorate cu fresce Tavan ogival în interior În pereţii laterali două nişe rotunjite” Clădirea de cult este de dimensiuni foarte mici, cu o tipologie foarte singulară și complexă Construită cu cursuri regulate de piatră și acoperiș acoperit cu plăci de piatră, are plan dreptunghiular cu o singură sală care se termină într-o absidă pătraunghiulară inscripționată; acoperișul este dat de o boltă ogivală în butoaie atât în zona absidă, cât și în nava scurtă, cu patru nișe laterale cu fundul plat (fig ) Ferestrele unice lancetare (una în peretele absidei estic și două în cel sudic) au bariere perforate, obținute dintr-un singur bolovan lucrat; cele de pe peretele drept al sălii au fost deschise mai târziu, stricând scena cu frescă Există o stare proastă de conservare a ciclului pictural, care a învăluit complet interiorul În special, scenele de pe bolta sălii sunt aproape ilizibile, poate cu episoade din viața lui Hristos și a Sfântului Antonie (se întrezăresc ceva nimbus și puțin altceva); la fel de prea confuz pentru a putea exprima urmele de pe frunte spre camera ; este deteriorată și fațada din spate, unde în stânga ușii de la intrare rămâne fragmentul unei scene cu halouri a două figuri O restaurare atentă este foarte de dorit Pagina opusă: Abside Încoronarea Fecioarei Îngeri (detaliu) Žminj Biserica Sant'Antonio Abate Extern Inscripție pe fațadă Plan (din Fucic ) Branko Fucic scrie că „biserica [ ] construită în are zidurile și, de asemenea, bolțile acoperite cu fresce executate de un maestru venețian și unul local de la sfârșitul secolului al XIV-lea” El atribuie decorația la două mâini distincte: un prim maestru care lucrează în zona absidei (Încoronarea, Sfinții, Simbolurile Evangheliștilor) provenind din zone de influență venețiană și un al doilea personaj mai popular care este responsabil de restul sălii Potrivit cărturarului croat, maestrul principal a fost instruit pe lucrările primitivilor venețieni, capabili de o tehnică impecabilă a frescei care păstrează o suprafață compactă și solidă, cu combinații de culori apreciabile Execuția este legată de data de pe inscripția de pe fațadă, confirmată și de prezența graffiti-urilor din secolul al XV-lea, care acționează ca terminus ante quem De asemenea, îl îndreaptă pe client către o confrație, întrucât în banda mediană a zonei absidale se află o scenă înfățișând un grup în rugăciune amplasat într-un peisaj cu biserica parohială Gimino în centru Giulio Ghirardi, după ce a analizat pe scurt frescele lui Raccotole și San Pelagio de lângă Piemont, printre picturile murale istriene referitoare la secolul al XIV-lea care „se pot număra pe vârful degetelor și apar – subliniază el – ca produse izolate care nu au a avut o continuare în cultura picturală locală”, se transmite pe Gimino Savantul scrie: „Artistul care, la sfârșitul secolului al XIV-lea, a pictat în frescă biserica Sant'Antonio din Gimino (Zminj) pare să se mute într-o altă sferă figurativă Aceste picturi (bazin absidal: Încoronarea Fecioarei; semicilindric: simboluri ale Evangheliștilor; pereți: episoade din Viața lui Hristos și a Sfântului Antonie) au fost atribuite de Fucic, pe baza unei inscripții latine din referitoare la zidirea bisericii, unui asemenea «MAGISTER ARMIRIGUS» Atribuirea cărturarului iugoslav este, după părerea mea, contestabilă întrucât apare îndoiala dacă lucrarea arhitecturală sau picturală se datorează acestui Armirigus Chiar și presupunând că acest «Magistru» este identificat cu pictorul de frescă, problema originii sale rămâne încă, necunoscută nouă Putem însă presupune că educația sa picturală s-a format, dacă nu tocmai la Veneția, cel puțin într-un mediu artistic în stil venețian al sectorului litoral Nu Frescuri medievale în Istria Intern Vedere dinspre vest de fapt, în fresca mare a încoronării lipsesc accentele lingvistice care, deși colorate cu o patină provincială, s-ar putea referi la arta unui venețian Lorenzo, sau mai bine zis a unui Catarino, un Donato” Maria Walcher, vorbind la o conferință la Ljubljana în , a atras atenția asupra unor lucrări prezente în zona friuleană și iuliană și, pe baza atribuirii mele lui Stefano Pievano di Sant'Agnese a unor fresce din catedrala din Pordenone ( ) care se deschide spre mediul lagunar în ultimul sfert al secolului al XIV-lea, el afirmă: „O confirmare că, în această parte a secolului al XIV-lea, pictura venețiană s-a bucurat de mare favor și a putut să se stabilească nu numai în Friuli, ci și în Veneția din apropiere Giulia este oferită de două exemple foarte semnificative: Crucea monumentală pictată și sculptată a mănăstirii benedictine S Cipriano din Trieste și frescele din absida bisericii S Antonio din Gimino din Istria (azi Zminj, Croația)” Cărturarea, după ce s-a concentrat pe crucea pictată și sculptată ( ) a călugărițelor benedictine din Trieste (cea mai importantă lucrare comandată de călugărițele din Trieste după Tripticul Santa Chiara), pe care o atribuie lui Catarino Moran-zona , vine să se ocupe pe larg de Gimino Se cuvine să raportăm integral judecata sa: „Dacă, așadar, Crucea mănăstirii S Cipriano confirmă prezența unei componente venețiane în pictură la Trieste, cel puțin în ceea ce privește clienții privați (cel „oficial”; în schimb , se va baza pe muncitori Vitalesco-Tomascani numiți din Friuli din apropiere), frescele din absida bisericii S Antonio Abate din Gimino sunt [ ] cea mai clară mărturie, care a supraviețuit „pietrelor și săgeților” Žminj Biserica Sant'Antonio Abate Abside al averii adverse', al răspândirii picturii venețiane în Istria apropiată [ ] Datarea acestor fresce este facilitată nu numai de caracteristicile stilistice ale picturilor ci și de o inscripție latină gravată pe o piatră în dreapta intrării [ ] Pe baza acestei inscripții este deci posibil să se stabilească un termen post quem, adică , anul în care Magister Armirigus a construit biserica, pentru decorarea frescelor; care trebuie să fi însărcinat aceiași domni, Martino (?) Sladonich și Teodoro, care ordonaseră construcția; cel puțin în ceea ce privește prima campanie de lucru atribuită absidei, unde este înfățișată încoronarea Fecioarei, deasupra, și patru sfinți sub arcade trefolate, dedesubt Având în vedere reconfigurarea spațială a scenei Încoronării, cu tronul definit schematic parcă ar fi fost format (în predelă, în scaun, în cotiere), prin multe trepte în spatele cărora sunt eșalonați îngerii, se pare că se poate recunoaște o urmă îndepărtată a tipului de tron propus de Guariento în lucrări precum Madona tronată și comandată de Staatliches Museum din Berlin și relansată mult mai înfrumusețată, în fresca încoronării Fecioarei din Palazzo Ducale din Veneția, în timp ce invers îngerii tandri cu chipuri de o grație blândă amintesc de căile lui Lorenzo Veneziano (polipticul Magdalenei Leului); deși trebuie recunoscut că natura schematică a tronului, definiția incertă a perspectivei (pentru care tronul însuși nu reușește să pătrundă suficient de adânc) și o anumită incorectitudine a designului în mâna îngerului care cântă la psalteriu sunt indicatori ai unei asimilari grăbite a stilul acestor maeștri În ceea ce privește perioada de execuție, păstrând anul ca termen de nescăpat, o contribuție fundamentală o pot aduce cei patru sfinți (câți pe fiecare latură pe fiecare parte a unei edicule) înfățișați sub arcade trefolate Poziția lor perfect frontală pare inspirată de acel „neobizantinism” care era în vogă la Veneția spre sfârșitul secolului al XIV-lea și care fusese atât de bine reprezentat de Stefano di S Agnese în retabloul lui S Zaccaria din ; cum expresivitatea chipurilor (în care se remarcă ochii vioi) se referă la același context cultural și la aceeași dată, care infuzează un nou accent solemnității figurilor Pe baza acestor considerații se poate deduce că maestrul necunoscut al lui S Antonio, pe care l-am putea numi „Maestrul lui Gimino” nu a fost deja pregătit într-un „mediu artistic de tip venețian al sectorului de coastă al Istriei” ( după cum credea Ghirardi), dar direct într-un atelier venețian activ în ultimul sfert al secolului al XIV-lea, după ce a văzut cu proprii ochi cele mai semnificative lucrări ale lui Guariento, Lorenzo și Stefano; repropunând această experiență a lui în moduri care sunt uneori agramaticale, dar de indiscutabil inte-” resse Ulterior, însăși Walcher subliniază că a evidențiat componenta clar venețiană a frescelor din absidă „în care motive preluate de la Lorenzo Veneziano, Guariento și Stefano di Fresce medievale în Istria Abside Decor pictural S Agnese”, adăugând: „În ceea ce privește, în schimb, frescele rămase, este de luat în considerare – după cum a confirmat și prof Ivan Matejcic de la Supraintendența Fiume – care poate fi datată din secolul al XV-lea” Chiar și Anna Tambini, salutând argumentele lui Walcher, apropie frescele lui Gimino de sfera venețiană, fiind de acord să le raporteze „cu maeștrii venețieni printre care Lorenzo Veneziano, Guariento și Stefano di Sant'Agnese” Anamarija Ivancic, în teza de licență despre Raccotole, oferă o privire de ansamblu asupra frescelor epocii gotice din Istria, inclusiv pe cele ale lui Gimino, cărora le dedică un paragraf cu un rezumat atent al succesului critic Impactul vizual imediat produs de decorul pictural de pe peretele din spate al absidei se referă direct la picturile venețiene pe tempera executate în special între al doilea și al treilea sfert al secolului al XIV-lea, atât din punct de vedere iconografic cât și stilistic (fig -) ) În ceea ce privește dispunerea subiectelor, atunci când scenele sunt transpuse pe perete, se ține seama, evident, de forma și dimensiunea suprafeței disponibile: de aceea luneta superioară va găzdui Încoronarea Fecioarei, de obicei pictată în poliptice în masa centrală; în timp ce figurile de sfinți în picioare, intercalate cu coloane mici și așezate în edicule cu profil trefolit, își găsesc loc în registrul de mai jos, stabilind o legătură vizuală precisă cu teoriile sfinților pictați în mod normal în lungime întreagă pe laturile compartimentului principal în tabelele venețiene din secolul al XIV-lea (tot în pilieri; uneori și în registrul superior, unde se găsesc mai des imagini de jumătate de lungime) Aș dori să introduc – într-o trecere în revistă (neapărat scurtă) a lucrărilor venețiene și venete care prezintă asemănări atât din punct de vedere iconografic cât și stilistic – două notații Prima se referă la inversarea singulară a figurilor lui Hristos și a Maicii față de poziția canonică în schema încoronării Fecioarei (unde Hristos este de obicei pictat în dreapta și Fecioara pe Žminj Biserica Sant'Antonio Abate Abside, perete de est stânga, în raport cu privitorul) Vom vedea că un al doilea caz egal va fi găsit în ciclul de fresce de la Visinada Întrebarea pe care ne-o punem este dacă ne confruntăm cu desenele animate (sau modelele patronilor, pe scurt, pregătitoare) răsturnate în momentul execuției A doua notație care trebuie făcută este inerentă transpunerii în pictura murală a schemelor iconografice și tipologice atestate în mod normal în tempera pe lemn Așa cum se întâmplă la Gimino, tot în Friuli întâlnim un caz analog (în ideea conceptuală de bază) pe care îl consider foarte semnificativ: tocmai la Udine în biserica Sant'Antonio abate, unde pe peretele lateral drept este pictat un panou lung { post ) cu Fecioara cu Pruncul in Frescele medievale în Istria Abside, perete de est, lunet Încoronarea Fecioarei și a Sfinților tron însoțit pe laturi de o teorie a șase sfinți dispuși în edicule depășite de o încoronare de cuspizi sau frontoane triunghiulare la patru picioare, care reproduce evident structura unui poliptic Și nu va fi o observație banală, dacă ținem cont de faptul că la vremea respectivă activitatea pictorilor se desfășura în mod normal cu cele două medii (perete și panou, care în orice caz necesitau competențe tehnice diferite, precum și studii preliminare) Dacă analizăm schema iconografică a Încoronării lui Gimino, atrage imediat atenția că grupul central al lui Hristos încoronând-o pe Maica sa, cu cei doi protagoniști așezați împreună pe o pernă așezată pe tronul mare și înconjurați de Žminj Biserica Sant'Antonio Abate Abside, perete de est, lunet Încoronarea Fecioarei Corul Îngerilor (detaliu) o mulţime de îngeri, prezintă - deşi în varianta singulară indicată - analogii fără echivoc cu ceea ce s-a produs mai ales la Veneţia în cursul secolului al XIV-lea, începând din deceniul al treilea şi continuând până la sfârşitul secolului Cu siguranță, dacă reconfigurarea spațială va rămâne aproape constantă, vor fi totuși personajele lexicale și stilistice care se modulează într-o varietate de cuvinte personale, între diferiți artiști și lucrări Putem începe trecerea rapidă în revistă de la Încoronarea Fecioarei datată acum în Galeria Națională de Artă din Washington, aproape unanim atribuită de critici începuturilor lui Paolo Veneziano (sau, în orice caz, atelierului): aici este acoperit tronul printr-o pânză somptuoasă de onoare roșie ținută de îngeri, care nu apare în Žminj În plus, îngerii care încoronează cerul înstelat nu cântă la instrumente muzicale, așa cum se întâmplă în Istria, ci, în schimb, după cum se va vedea în polipticul Paolesco de la Santa Chiara (Veneția, Gallerie dell'Accademia), unde îngerii intenționează să cânte la diferite instrumente au vedere sus, deasupra unui arc ceresc și două dintre ele cu organ portativ apar în genunchi la picioarele tronului (ca la Zminj) Din nou, în Încoronarea Fecioarei din Colecția Frick din New York, datată și semnată de Paolo și fiul său Giovanni, în jurul tronului bicuspid apare un grup mare și elegant de îngeri intenționați să cânte la diferite instrumente (fig ) Corurile de îngeri muzicieni nu lipsesc din lucrările lui Lorenzo Veneziano: le vedem, de exemplu, în Polipticul Leului ( - ); în corul îngerilor din Tours (comparativ cu polipticul din Bologna din ); în panoul cu Căsătoria mistică a Sfintei Ecaterina (Veneția, Gallerie dell'Accademia); în polipticul de mai târziu (dincolo de ) al Celestiei (Milano, Pinacoteca di Brera) (fig - ) Între timp, la Veneția, Padoanul Guariento fusese chemat să facă fresce în Sala del Maggior Consiglio din Palatul Dogilor de către Doge Marco Cornare ( - ) Pe peretele din spate pictase un Paradis grandios, cu Hristos întronat încoronând-o pe Fecioara în centru și în lateral rânduri de sfinți și îngeri muzicieni așezați pe bănci înalte (fig - ) Conceptul compozițional, evidențiat de o spațialitate arhitecturală articulată, capătă o măreție fără precedent Și nu va fi întâmplător faptul că venețienii au chemat un pictor „străin” la frescă în Palatul Dogilor, având în vedere specializarea în laguna de tempera pe ateliere de panouri În orice caz, deși transfigurată pentru priceperea compozițională, scena enormă - care s-a desfășurat pe o lungime de peste de metri, din care astăzi putem admira doar o mică parte - a plecat de la iconografia tradițională a temei din lagună La urma urmei, Guariento însuși, cu aproximativ douăzeci de ani mai devreme, executase în centrul polipticului pentru catedrala Piove di Sacco datată o încoronare înconjurată de îngeri și muzicieni eleganti care țin cortina, unde printre altele cei doi îngenuncheau în prim-plan cântă la aceleaşi instrumente ca la Gimino (fig ) Apropo de îngeri, este cunoscută seria de tăblițe cu ierarhii angelice pictate de Guariento la Padova Frescele medievale în Istria Abside, perete de est, lunet Încoronarea Fecioarei Corul Îngerilor (detaliu) pentru capela palatului Carrara la mijlocul deceniului al VI-lea, la care vom reveni mai târziu (fig ) Dar poate că asupra producției atelierelor venețiene dintre deceniile șase și opt ale secolului al XIV-lea ar trebui să ne concentrăm mai multă atenție, dat fiind că îl vom vedea activ pe „Maestro di Gimino” în jurul anului , care este data legată de construcția micii clădiri religioase, dar probabil și cea a decorațiunii acesteia Și apoi, presupunând că pictorul de frescă s-a pregătit într-un atelier venețian, alte lucrări vor prezenta un interes deosebit, cum ar fi printre altele: ï Încoronarea Fecioarei atribuită lui Nicoletto Semitecolo, acum la Madrid în Colecția Thyssen Bornemisza ( ) ; cele ale lui Donato și Catarino ( ) la Querini Stampalia și ale lui Catarino ( ) la Gallerie dell'Accademia din Veneția; precum și aceea, tot la Academie, de Stefano „Plebanus” din Sant'Agnese ( ), cu care ajungem la aceeași dată cu frescele din Istria (fig - ) Tronul de marmură solidă cu laturile proeminente, de simetrie geometrică, este înconjurat de Concentos Angelorum, format din opt îngeri muzicieni dispuși ordonat pe laterale, cei doi în prim plan îngenunchiați și ceilalți în picioare (fig - ) Fiecare dintre ei cântă la un instrument muzical: psalteriu, lăutăresc, ribec, trompetă, orgă portativă, lăută, tamburin Acest ansamblu muzical – care constituie cea mai veche mărturie cu frescă a instrumentelor muzicale din Istria, dar care derivă prompt din exemplele venețiene menționate mai sus, uneori într-un mod aproape suprapus – merită o scurtă digresiune Îngerul îngenuncheat din dreapta cântă la psalteriu (latin psalterium', latin medieval tympanum}, care are o placă de sunet din lemn de formă trapezoidală, cu laturile curbate neparalele, montează numeroase coarde ciupite cu degetele ambelor mâini, un trandafir mare perforat pe planul armonic Deasupra, un alt înger cântă la viella, folosind un arc scurt Prezentându-se identic cu cel pictat în aceeași perioadă în castelul din Valvasone (unde există și orgă portativă), ofer descrierea care îl face specialist: „de mărime normală, este înclinat, ca de obicei la vremea respectivă , pe partea stângă a pieptului în timp ce mâna stângă, strângând mânerul, ține instrumentul [ ] are o formă de „ ” cu adâncituri laterale modeste, benzi destul de joase, gât lung și șuruburi de disc perforate [ ] armonica de masă are două orificii mari de formă incertă plasate după punte [ ] în centrul frontului, adică spre gât, placa de sunet apare perforată de un trandafir Coardele, descrise într-un mod cu totul evident, sunt cinci, numărul canonic pentru forma evoluată a instrumentului” (la Gimino sunt patru) Instrumentul cântat de cel de-al treilea înger corespunde probabil rebecului, cu o carcasă în formă de pară cu șase coarde, o placă de sunet cu un trandafir ajurat și cutii de cuie Žminj Biserica Sant'Antonio Abate - Abside, perete de est, registru mijlociu Sf Antonie Starețul și Sf Petru, Sf Pavel și Sf Augustin, Sf Petru (detaliu) Ultimul din vârf cântă la trompetă (instrument folosit și de trâmbițiștii municipali) Pe partea stângă opusă, îngerul îngenunchiat din prim plan cântă un organ portativ de tipul așa-numitului „turn” sau „catedrală”, de mărime medie, care se cântă ținându-l sprijinit de piept (mâna stângă acționează un mic burduf spate , în timp ce dreapta acționa pe tastatură) Partea din lemn a instrumentului este redată cu un galben ocru intens; butoaiele (zece la numar, cilindrice si cu diametru ingust), intr-un singur rand scalat in sus, au si o culoare portocalie-ocru (si nu gri pentru a indica metalul), dar poate a ramas doar desenul pregatitor si stratul metalic a căzut - Abside, perete de est, registru mijlociu Sfântul Pavel (detaliu), Sfântul Antonie Stareț (detaliu), Sfântul Augustin (detaliu) Frescele medievale în Istria - Abside, intrados Simboluri ale Evanghelistilor Ioan și Matei și steme și simbol al Evanghelistului Matei (detaliu) Îngerul din rândul al doilea cântă la lăută (asemănătoare cu un rebec) cu gâtul curbat (vezi cutia de cuțit pliată, descrisă foarte bine de pictorul frescei), cu formă ovoidă, tablă de sunet cu trandafir ajurat, este smuls cu degete Al treilea înger cântă la tamburin, în timp ce ultimul nu pare să aibă un instrument (poate că a cântat la unul de vânt) Aceste instrumente muzicale au cunoscut o răspândire fericită și neîntreruptă în Evul Mediu, cu reprezentări și în Friuli (viella în panoul de încoronare al catedralei din Udine; lăută și viella cu trei coarde în Sant'Antonio abate di Versutta; etc ) Fresculul Gimino demonstrează o cunoaștere destul de bună a practicii executive a instrumentelor muzicale, pentru redarea pe care o face din ele, care în orice caz poate fi derivată din lucrările altor pictori văzute în atelierele lor În zona de sub Încoronare, pe lateralele ferestrei centrale de lancet sub care se află un panou de marmură artificială (de tip geometric: un romb verde într-un pătrat de porfir roșu), sunt pictate două perechi de sfinți în picioare, orientați perfect, care se evidențiază pe un fundal întunecat în cadrul unor edicule cu arc trifoiat înclinat înscrise într-un cadru ogival, întrerupt de coloane cu baze și capiteluri roșii modelate (fig - ) Începând din stânga, îl întâlnim pe Sant'Antonio abate, titular al bisericii, cu barbă lungă albă, mitra episcopală și manta neagră, care ține un băț în mâna stângă și o carte în dreapta Un mic porc negru, un atribut inevitabil al sfântului, a fost pictat în stânga jos a cadrului exterior Žminj Biserica Sant'Antonio Abate Naos, perete lateral drept Adorarea Magilor Alături de el se află Sfântul Petru, înfățișat ca o figură în vârstă, cu o barbă albă scurtă, tiara pe cap, cheia în mâna stângă și mâna dreaptă înmănușată în semn de binecuvântare, înfășurat într-o mantie bogată portocalie-aurie cu margini maro peste o lumină - halat colorat Urmează Sfântul Pavel, cu chelie pronunțată și barbă lungă și neagră; desculț, poartă o mantie roșie peste o haină verde, ține o sabie lungă (atributul său) în mâna dreaptă În sfârşit Sfântul Augustin' episcopul, cu mitra pe cap și infulă albă, ține în mâna stângă înmănușată crozierul cu un elaborat arici fitomorf, o carte groasă în mâna dreaptă Îmbrăcămintea se conformează statutului său episcopal și de părinte al Bisericii (pelerina portocalie cu cruce brodată pe piept, casulă roșie peste sutană albă) De remarcat folosirea gravurilor atât pentru conturarea fețelor, cât și pentru trasarea elementelor arhitecturale Trăsăturile faciale ale figurilor sunt atent investigate și așezate conform soluțiilor adoptate în tabelele din zona lagunei, unde, însă, sunt prezentate în mod normal în vedere trei sferturi Suprafața boltită a absidei, împărțită în centru printr-un cadru cu motive geometrice , găzduiește reprezentările Simbolurilor Evangheliștilor așezate pe un fundal înstelat albastru miezul nopții, de tipul zodiilor apocaliptice, dar îmbrăcate în haine cu un fluturat tivul inferior: în dreapta apar în partea de sus simbolul XAquila ^ ^Evanghelistul Ioan (aripi verzi și rochie roșie) și dedesubt ^Simbol înger al lui Matei (aripi ocru și rochie maro), cu filacterie albă purtând urme clare de inscripții negre în gotic minuscul; în stânga sus simbolul Leului al evanghelistului Marcu și dedesubt Boul, referitor la Luca (fig - ) Fața Îngerului lui Matei, cu fața întoarsă spre centru, prezintă semne clare de incizie pe tencuiala proaspătă, care marchează circumferința dublă a aureolei, conturul feței și părul Picturile, care se remarcă prin dimensiunile lor mari, amintesc de imagini asemănătoare care adesea își găsesc loc în tabelele de capăt ale crucilor sau în nervurile bolților în cruce gotice în am- de fresce medievale în Istria Naos, perete lateral drept Adorarea Magilor (detaliu) Naos, perete lateral stâng Învierea și Înălțarea tradiţia italiană de nord-est : la Gimino, însă, simbolul evanghelic capătă un caracter antropomorf în figura cu trup îmbrăcat Suprafețele laterale ale absidei au în dreapta câteva steme, pictate pe fond verde (fig ): una în centru (deasupra nișei deschise pe perete) este un scut roșu-brun cu doi stâlpi albi încrucișați in centru; in stanga un alt scut ocru rosu, cu doi piese de sah albe; poate o treime în dreapta (nu este pe deplin lizibilă din cauza stării proaste de conservare a frescei) Situația de conservare este mai bună pe peretele din stânga opus, unde apare o scenă narativă cu caracter devoțional (fig ) Se vede un grup mare de credincioși, clătiți în diverse rânduri adânc, primii îngenunchiați și rugându-se, conduși de un episcop cu mitră și halat negru, care ține stâlpul unui steag roșu Procesiunea se îndreaptă către o clădire de cult, descrisă în detaliu (două acoperișuri înclinate, portal și roză pe fațadă, ferestre înalte cu un singur lancet în partea dreaptă), alături de o clopotniță zveltă cuspidată Biserica este pictata deasupra nisei din zid, dincolo de care nu se mai citeste nimic in dreapta Se evidențiază chipurile ovale ale credincioșilor, înfățișate în trei sferturi, glugă sau voalate, întoarse în sus cu expresii atente, tăcuți și cu ochi care par înspăimântați Trebuie remarcată singularitatea iconografică a unei astfel de alegeri, prezentă într-o frescă în zona absidă: care va fi deci înțeleasă ca dorită programatic și, în consecință, va vorbi în favoarea unei comisii de la o Confrăție, așa cum deja corect indicat de Fucic Despre care exact nu putem spune momentan: probabil de Sant'Antonio, dar cu siguranță stemele pictate vizavi vor fi citite ca o completare și o integrare, prin raportarea celor două panouri între ele Dacă nu în frescă, compoziții similare sunt bine prezente în miniatura venețiană a secolului al XIV-lea, în special în Mariegole delle Scuole, în multe cazuri care au ajuns până la noi Din cauza afinităților tipologice, mă voi limita la a menționa câteva cazuri cunoscute: începând cu unul dintre primele exemple luminate, Mariegola de la școala San Teodoro (Veneția, Museo Correr, Cl IV, ) (fig ) ; continuând de fresce medievale în Istria - Naos, perete lateral stâng Învierea și Înălțarea cu altele eșalonate pe la jumătatea secolului, precum cele trei foi (poate nu toate de aceeași mână) ale Mariegolei școlii San Giovanni Evangelista (Paris, Musée Marmottan, Colecția Wildenstein, cu îngerii ridicând confrația; Cleveland; , Art Museum, , cu confrați cu glugă în haine albe; Veneția, Fondazione Giorgio Cini, , cu confrați atât în genunchi, cât și în picioare); o Mariegola de la școala San Marco (Veneția, Museo Civico Correr, ms IV, ), cu sfântul dând pravila fraților; iar din nou Gradualul Școlii Santa Maria della Carità iluminat de Giustino di Gherardino da Forlì în (Veneția, Biblioteca Națională Marciana, Lat II = ), cu la subsolul paginii o procesiune de glugi care se îndreptau spre biserica purtând crucea cu stindardul şcolii (fig ) Îmi amintesc și cel puțin o tempera pe un panou venețian, Madona smereniei, Bunei Vestiri și Sfinților semnată de Giovanni da Bologna (activ la Veneția și Treviso, documentată - ), referitor la deceniul al VIII-lea al secolului al XIV-lea: pe un fundal roșu, tipic picturii lagunare la mijlocul secolului al XIV-lea, dedesubt frații susțin stindardul Scuola di San Giovanni Evangelista, de unde provine pictura (fig ) Pe scurt, tocmai Școlile, ale căror scaune religioase erau construite la Veneția în secolul al XIV-lea, au fost cele care au comandat acele mariegole (manuscrise Fațada din spate, partea dreaptă Imaginea Morții Žminj Biserica Sant'Antonio Abate New York, Colecția de artă Frick Paolo și Giovanni Veneziano, Încoronarea Fecioarei ( ) Veneția, Gallerie dell'Accademia Lorenzo Veneziano, Polipticul Bunei Vestiri (Polipticul Leului), Sfinții Ioan Evanghelistul și Magdalena (detaliu) luminat în care sunt adunate regulile statutare care reglementează modalitățile de cult și devotament) precum și tempera pe lemn, în care întâlnim subiectul cu diversele elemente pictate pe peretele din Gimino Deosebit de semnificativă mi se pare și o miniatură din prezentă în Statutele Artei „de scudeleri de pierà, bocalerì [ etc ]” (Viena, Osterreichische Nationalbibliothek) cu o Încoronare a Fecioarei și cor de îngeri, atribuită de Pallucchini către iluminatorul venețian, care „în ciuda iconografiei sale tradiționale [ ] dezvăluie o ușurință în manieră care ține cont de pictura contemporană, în special de curentul mai popular [identificat] la Catarino” (fig ) În fine, o observație suplimentară a lui Pallucchini mi se pare relevantă, când - analizând mariegola Santa Caterina de'Sacchi, care arată afinitate cu goticismul lui Lorenzo Veneziano - în margine el remarcă: „foarte asemănătoare ca spirit Tururi, Musée des Beaux-Arts Lorenzo Veneziano, Încoronarea Fecioarei, parte, cu cor de îngeri de fresce medievale în Istria la miniaturile unei oarecare Mariegola este desenul steagului brodat al Santa Fosca, din , în Muzeul Provincial din Tornello, cu „Madona și doi sfinți”, atât de mult încât credem că este aceeași mână care a iluminat codexul și a prevăzut designul bannerului” Punctul de plecare conduce la reflecții ulterioare - de dublă valoare - și pentru că implică aspecte doar marginal abordate de critici, poate în esență datorită faptului că ating sectoare foarte specializate și, prin urmare, constituie așa-numitele zone „de nișă”, cu mic dialog între ele : mă refer la țesături și producția lor, care trebuie să fi avut în spate studii de pictori, sau mai degrabă desene pregătitoare care erau furnizate atelierelor specializate de broderie, care aveau sarcina de a le transpune în broderie Mai mult, întrucât avem de-a face cu lucrări transportabile (atât desenele, cât și broderii), toate acestea se dovedesc a fi de o importanță deosebită în contextul nostru, atunci când încercăm să reflectăm asupra schemelor iconografice din frescele unui ambitiu stilistic și evidentă „lagună” ' Din fericire, unele lucrări ale brodarilor venețieni din secolul al XIV-lea - din fericire ajung până la noi - relevante pentru coasta Dalmației și insula Krk vin în salvarea discuției noastre: acestea sunt trei antependii Primul antependiu se păstrează în comoara catedralei din Zara, traducere în țesătură brodată dintr-un proiect grafic la care criticii s-au referit la „Maestrul încoronării Fecioarei” din Washington din Celelalte două sunt și mai mari interes întrucât au fost realizate pentru insula Veglia din apropiere, în Quarnero, foarte aproape de Istria, pe care savanții au atribuit-o în unanimitate brodarilor venețieni, pe baza desenelor lui Paolo Veneziano și atelier (fig - ) Cel, păstrat acum în Muzeul Victoria și Albert din Londra (achiziționat în , după ce a fost văzut în piața de antichități din München în ), provine de la Catedrala Krk De dimensiuni dreptunghiulare ( x cm), are în mijloc încoronarea Fecioarei cu un cor de îngeri iar pe laturi în interiorul ediculelor despărțite de coloane sunt șase sfinți în picioare, dintre care trebuie amintit în special pe Sfântul Quirin (nativ din Sisak și patron al orașului Veglia) și Sfântul Gaudentius (primul episcop și patron al lui Ossero) Celălalt este cel păstrat în biserica parohială Santo Stefano din Dobri-gno /Dobrinj, tot pe insula Krk, brodat sub formă de triptic, purtând încoronarea Fecioarei în centru între sfinții Iacov și Ștefan în compartimentele laterale Mai presus de toate, antependiul de astăzi de la Londra este semnificativ pentru implicațiile menționate mai sus în raport cu Gimino: mă refer, mai general, la metodele de transmitere a modelelor, iar în ele la rolul jucat și de mass-media, parțial evaziv în discurs istoric- artistic, cum ar fi țesăturile Cu toate acestea, în relațiile cu Veneția din secolul al XIV-lea, va fi de o importanță crucială să se evalueze relevanța Milano, Galeria de Artă Brera Lorenzo Veneziano, Madona cu Pruncul în tron, parte, din polipticul Celestia Žminj Biserica Sant'Antonio Abate - Veneția, Palatul Dogilor Guariente, Paradis (parte) de fresce medievale în Istria Los Angeles (Pasadena), Fundația Norton Simon (de la catedrala Piove di Sacco) Guariento, Polipticul încoronării Fecioarei, povești despre Maria și Hristos, panou central ( ) de desene, caricaturi, patroni etc , folosite de artiști ca puncte de plecare în conceperea programelor iconografice; care și în produsul final ajung să absoarbă și să împărtășească humusul figurativ și stilistic din care provin Este interesantă – din punct de vedere iconografic – decizia de a picta imaginea Morții pe fațada din spate, în partea dreaptă, față de cei care intră De dimensiuni considerabile, își găsește locul pe zidul care adăpostește de obicei Judecata Finală sau teme conexe legate de sfera eshatologică, precum Patriarhii sau Sânul lui Avraam (pe care le-am întâlnit în repetate rânduri și în Istria începând din perioada romanică) , poate pictat pe partea stângă Este binecunoscut faptul că tema morții a avut o avere iconografică notabilă în literatura și arta medievală europeană De la mijlocul secolului al XIII-lea, chiar și în Italia o găsim în declin în diverse moduri, începând cu Întâlnirea celor trei vii și a celor trei morți, trecând prin Triumful morții, până la evoluțiile medievale târzii ale Dansei macabre în timpul secolul al XV-lea : și în această ultimă variantă, Istria se poate lăuda cu cele două cunoscute și spectaculoase cicluri ale lui Cristoglie și Vermo În zona Veneto, o întâmplare ciudată se găsește în zona franciscană, de către Giotto, care a pictat imaginea Morții în sala capitulară a bazilicii Sant'Antonio {înainte de ): apare în interiorul unui arc, lângă Profeți și Sfinții Ordinului (Sf Francisc este lângă el), încheind seria pe peretele scurt sudic (fig ) La urma urmei, amintiți-vă că însuși Sfântul Francisc este cel care arată „sora nostra moarte corporală” într-o frescă din biserica San Francesco din Assisi Un alt caz semnificativ îl constituie panoul cu Madonna del T'miltà cu îngeri, donatorul și moartea din Colecția Thyssen-Bornemisza ( x cm), opera unui pictor venețian anonim activ în al treilea trimestru al secolului al XIV-lea secolul (așa-numitul „Maestro del Memento mori”) , în care micul patron îngenuncheat în colțul din dreapta jos este prezentat Madonei Morții (înfățișat ca un schelet și el îngenunchiat), în timp ce îngerul care zboară deasupra capetelor lor ține un cartuș cu inscripția purtând un memento mori (fig ) Dacă în cazul tocmai văzut elementul macabru apare într-o imagine devoțională indicând devotului „o cale de mântuire și protecție”, într-o altă operă venețiană din ultimele decenii ale secolului al XIV-lea elementul macabrului reapare, de data aceasta într-un mai propriu-zis context apocaliptic: este binecunoscuta tăbliță (cm x ) de Jacobello Alberegno, provenind din biserica San Giovanni Evangelista din Tornello și păstrată acum în Gallerie dell'Accademia din Veneția, aparținând polipticului lui Apocalipsa, pentru „exact În ea, sub Hristos, judecătorul întronat cu o carte deschisă în care citim „cine nu este / n este scris pe / această / carte П seara din / nadi”, apare Padova, Muzeul Civic al Sihastrilor Guariento, Angelo (de la capela palatului Carrara) Žminj Biserica Sant'Antonio Abate Madrid, Colecția Thyssen Bornemisza Nicoletto Semitecolo, Încoronarea Fecioarei ( ) Veneția, Galeria de Artă Querini Stampalia Donato și Catarino, Încoronarea Fecioarei ( ) Veneția, Gallerie dell'Accademia Catarino, Încoronarea Fecioarei ( ) în centru imaginea Morții înfățișată ca un schelet: desparte tot atâtea schelete cu un gest al brațelor deschise, reprobii printre flăcări în stânga, aleșii umblând petrecăreți în apă în dreapta (fig ) Patru scene hristologice sunt plasate în cele patru nișe dreptunghiulare care articulează pereții laterali scurti ai sălii (fig - ) Ele sunt conturate în față prin rame cu motive alb-negru comune la epocă, care delimitează și contururile suprafețelor cu scenele cu frescă; intradosul arcadelor prezintă o bandă largă de tip fitomorf cu frunze mari și cărnoase de acant Pe peretele din dreapta este pictată Adorația Magilor, împărțită în două nișe În primul se află Madona cu Pruncul îmbrăcată în verde stând în genunchi care urmează să primească cupa de aur pe care i-o oferă în genunchi primul dintre cei trei regi cu o barbă lungă albă, în timp ce pagina din spatele lui (cu un mop scurt și bicolor cu centură joasă pe șolduri) ține coroana, din a cărei formă elaborată rămâne profilul gravat în ipsos Scena este finalizată în nișa alăturată, unde îl vedem pe cel de-al doilea cel mai tânăr rege cu barbă neagră, arătând spre steaua cu brațul ridicat și întorcând capul înapoi spre al treilea rege, care însă nu poate fi citit clar Două ferestre cu o singură lancetă, deschise mai târziu într-un perete spart, au cauzat pierderea unei părți a decorului pictat de fresce medievale în Istria Veneția, Gallerie dell'Accademia Stefano „Plebanus” din Sant'Agnese, Încoronarea Fecioarei ( ) Veneția, Muzeul Correr, Domnișoară Cl IV, Mariegola a Școlii din San Teodoro Veneţia, Biblioteca Naţională Marciana, ms lat II = Giustino di Gherardino da Forlì, Absolvent al Școlii Santa Maria della Carità ( ) Integrale, chiar dacă într-o stare de conservare mediocră, sunt cele două scene de pe peretele din stânga, cu episoade din viața lui Hristos post mortem Învierea şi Înălţarea, realizate după scheme figurative comune în perioada gotică târziu (fig - ) Articularea suprafețelor prin semipiloni, identice ca tipologie și culori (verde, cu capiteluri și baze roșii) cu cele prezente în absidă, asigură un proiect inițial unitar Pe lângă omogenitatea „schelei”, dispunerea scenelor în limitele perimetrale cu arcuire continuă este aceeași; culorile folosite sunt aceleași, inclusiv fundalul aproape negru albastru închis, care aici marchează puternic zona subsolului superioară inferioară De obicei au fost menționați doi artiști diferiți, al doilea activ în secolul al XV-lea Dar, după părerea mea, o pauză atât de bruscă nu este necesară Pentru „a doua” frescă, cred că putem emite ipoteza activității unui asistent, care poate lucrează în absența „Maestro di Gimino”, care însă este responsabil de conceperea scenelor, probabil realizate la un distanta scurta Analiza ciclului de frescă din Gimino, pe care l-am acoperit concentrându-ne pe aspecte iconografice și trăsături stilistice, evidențiind particularitățile și specificitățile acestora, ne determină în cele din urmă să înclinăm spre o formare a artistului de frescă care a avut loc în zona venețiană, sau mai bine zis în acea conjunctură artistică deosebită care s-a petrecut în anii şaizeci între Veneţia şi Padova Pivotul în jurul căruia se învârt posibilele începuturi ale pictorului venețian activ în Istria poate fi, cred, indicat în figura lui Guariento (documentat la Padova și Veneția, din până în - murit înainte de ), care tocmai între Padova și Veneția deschis Veneția, Galeriile Accademia Giovanni Salamene din Bologna, Madona umilinței, sfinți și frați ai școlii San Giovanni Evangelista Žminj Biserica Sant'Antonio Abate Viena, Osterreichische Nationalbibliothek Statutele Breslei «de scudeleri de pierà, bocaleri », Încoronarea Fecioarei și corul îngerilor ( ) Londra, Muzeul Victoria și Albert Broder venețian, Antependium, Încoronarea Fecioarei și a Sfinților și a condus cele mai prestigioase șantiere de frescă comandate de Carraresi și, respectiv, Dogi Și nu cred că a fost doar un simplu studiu „extern” al unor lucrări prestigioase ale lui Guariento, așa cum cu siguranță se va fi întâmplat în cazul multor tempere pe lemn pe care le va fi văzut cu ușurință expuse în locuri publice din Veneția, va fi admirat și la care se va inspira ca modele Aș merge până acolo încât să mă gândesc la unul dintre momentele sale formative din atelierul Guariento, cu siguranță plin de elevi și colaboratori, care a avut loc cu ocazia unuia dintre șantierele sale solicitante, care a necesitat prezența ajutorului O prezență tânără la atelierul său poate să fi fost decisivă în faza lui de maturitate Dobrigno (Insula Krk / Krk), Biserica Sf Stefan Broder venețian, Antependium de fresce medievale în Istria Padova, Basilica del Santo, Sala capitulară, partea de sud Giotto și atelier, frescă cu Moartea Madrid, Colecția Thyssen-Bornemisza Maestrul Memento mori, Madona umilinței cu îngerii, donatorul și moartea Acest lucru se poate deduce în primul rând - și la prima vedere, aș spune - din Încoronarea Fecioarelor Îngeri, un omagiu (s-ar putea spune emoționat) de către elevul aminte de marele maestru Gândurile noastre se îndreaptă evident către ierarhiile angelice ale palatului domnilor Padova, executate probabil până în , anul vizitei lui Carol al IV-lea ca oaspete al Carrarașului Mă refer la figurile memorabile, rafinate, în rochii albe cu chenaruri și inserții aurii, care ies în evidență din fundaluri foarte întunecate; iar în ele redarea feţelor, cu părul ondulat căzând peste umeri Este respirația cultă care se simte la Gimino, mai ales în redarea aristocratică a expresiilor chipurilor, în tipicitatea lor negeneric, cu particularitatea culorii și semnului pictural Am putea continua cu alte „citate” padovane nesuperficiale sau banale din imagini unice: de exemplu Maria cu brațele încrucișate pe piept în încoronarea Z/z a Fecioarei din biserica dominicană Sant'Agostino din Padova, mausoleu al Carraresilor, executat pe la mijlocul secolului al XIV-lea; o figura frontală a Planetei Soare cu tiara în soclul absidei centrale a Eremitani, parte din seria Planetelor și Epocile Omului (începutul deceniului al șaptelea), împrumutat lui San Pietro di Gimino În orice caz, activitatea venețiană a Guariento trebuie să fi fost capitala „Maestro di Gimino”, precum și contextul foarte bogat trăit în Veneția, oraș care în acele decenii își exprima supremația în tehnica temperei pe lemn cu înalte capodopere, cu lucrări adesea destinate exportului în special de-a lungul coastei Istriei și Dalmației Nu au lipsit clienții de cealaltă parte a Adriaticii, așa cum am văzut parțial Într-un document din , reprezentanții mănăstirii dominicane din Zara i-au cerut maestrului Donato pictorul și lui Catarino să realizeze un crucifix și două retablouri (acum pierdute) „Maestro di Gimino” se dezvăluie așadar ca un pictor itinerant cu tot ce ar putea însemna aceasta , în dinamica unei relații profitabile între Istria (în acest caz o localitate interioară), Veneția și, mai larg, Veneto Veneția, Gallerie dell'Accademia Jacobello Alberegno, Polipticul Apocalipsei, panou cu Judecata de Apoi (detaliu) Žminj Biserica Sant'Antonio Abate Notă La o altitudine de de metri, diverse drumuri iradiază din oraș spre Pazin, Lindaro, Gallignana, Barbana, Sanvincentien, Vodnjan, Kanfanar și Rovinj Vezi şi D Alberi, Istria Istorie, artă, cultură, Trieste , pp - (cu planul centrului istoric) care amintește și frescele: „lucrări cu influențe clare din școala picturală venețiană din secolul al XIV-lea Stilul și culoarea amintesc de obiceiurile lui Catarino sau Donato, ambii venețieni”; L Limoncin Toth, Gimino/Zminj, în L Limoncin Toth - D Milotti Bertoni -T Vorano, Comorile Istriei, Trieste , p A fost transformat în grajd la începutul secolului al XIX-lea, cumpărat de conservatorul austriac Anton Gnirs și restaurat pentru prima dată în și mai nou în A Sonje, Zminj i Zminjstina, Zminj , capitol su Crkvica Sv Antuna opata, p Si tenga presente che l'angle superiore sinistro è andato perduto ed è stato integrato Încerc să dau una din lecturile mele: „[ în anul] Domnului stareţul / şi stăpânul Ar-mirigis au făcut această ec[ ]a» A Alisi, Istria Orașe minore, Prezentare de G Pavanello, Note de transcriere și actualizare de M Walcher, Trieste , pp - , fig - Transcrie (cu lacune și inexactități) placa de pe fațadă: « Dni MCCCLXXXI - Indicione / VI mensis iu Meri / Teodorus fecer / ut aedificari ista / Ecclesia ad honorem Beati Antonii Abatis / Magister Almirigo fecit» Adaugă în bibliografie: Gimino, în „L'Istria”, IV, n - , Vezi ibid , p , nota (cu bibliografia citată acolo) tot pentru ciclul de fresce datat din amintita capela a SS Treime Măsură m , în lungime, m , lățime, m , în înălțime; absida este m adâncă , , lat m , , m înălțime Zidno sii— karsvo Istre, Text și catalog de I Prin urmare, Zagreb , cat - , snp; Sonje , p Urme de sinopie pot fi observate în centrul superior; pe pendentiva din dreapta o Fecioară Buna Vestire poate fi văzută într-un element arhitectural (poate de o mână ulterioară) B Fucic, Istarske fresie, Zagreb , p , cat cu smochine, plăci colorate; Id , Glagoljski natpisi, Zagreb , pp - G Ghirardi, Frescele istriene din Evul Mediu, Prezentare de S Bettini, Padova , p , fig și tabelul IX la culoare E Cozzi, Decorarea în frescă din secolul al XIV-lea și începutul secolului al XV-lea, în San Marco di Pordenone, I, editată de P Gol, pp - : „remarcabila serie de fresce demonstrează că, în ultimul sfert de secol, pictura capitalei din vestul Friuli-ului indică o reînnoire hotărâtoare în ceea ce privește stilul de acum evident (deoarece larg răspândit) vital-Thomas, deschiderea către mediul capabil să ofere o gamă de posibilități lingvistice diversificate și progresive” M Walcher Casotti, Pictura de la sfârșitul secolului al XIV-lea în Friuli și Veneția Giulia, în Go-tika v Sloveniji — Gotik în Slovoenien — Gotic în Slovenia Despre formarea spațiului cultural dintre Alpi, Pannonia și Adriatică, Proceedings of the International Study Conference (Ljubljana, Narodna Galerija, / octombrie ), editată de J Hofler, Ljubljana , pp - : - Walcher Casotti , pp - , fig - Pe Crucea Benedictinilor vezi cel mai recent E Flores d'Arcais,//Trittico di Santa Chiara și pictura pe tempera pe lemn din secolul al XIV-lea la Trieste, la Trieste în Evul Mediu Instituții, artă, societate în secolul al XIV-lea, editat de P Cammaro-sano, Proceedings of Conference (Trieste, - noiembrie ), Roma , pp - : - , fig - Walcher Casotti , pp - În Alisi , p A Tambini, Un volum despre artele în centrele istriene, în „Arte in Friuli Arte aTrieste”, - ( ), pp - : - A Ivancic, fresce din secolul al XIV-lea în Istria San Nicola di Raccotole, teză de licență, Universitatea din Trieste, Facultatea de Litere și Filosofie, Departamentul de Istorie și Istoria Artei, conducător E Cozzi, anul universitar - , pp - Ciclurile luate în considerare, pe lângă Gimino, sunt cele de la Sant'Eliseo in Draguccio, San Martino in Bicici, Santa Maria Maddalena lângă Sorici, Santa Margherita lângă Dignano, San Pelagio lângă Piemont, Santa Croce in Butoniga, San Pietro in Sobar Această modalitate nu ar fi unică: o regăsim, de exemplu, și în frescele de la începutul secolului al XIV-lea din zona Belluno (Daniele și Abacuc în micile biserici Santa Caterina din Ponte nelle Alpi și Santa Margherita din Salagona) E Cozzi, Pictura gotică și gotică târzie în patriarhia Aquileiei, în Splendori ale goticului în Patriarhia Aquileiei, catalog expoziție editată de M Buora, Udine , pp - : - , fig Pentru lucrările citate mai jos mă mărginesc în ansamblu la texte rezumative: R Pallucchini Pictura venețiană a secolului al XIV-lea, NeneAì - Roma ; M Muraro, Paolo din Veneţia, Milano ; Și Flores d'Arcais, Veneția, în Pictura în Veneto Il Trecento, I, Milano , pp - ; Și Pedrocco, Paolo Veneziano, Milano ; C Guarnieri, Lorenzo Veneziano, Milano Pentru Guariente vezi E Flores d'Arcais, Guariente, Nene/ii (ed II Veneţia ); Ead , Guariente di Arpo, în „Encyclopaedia of Medieval Art”, Roma (Treccani, online); Ead , Profilul lui Guariente, pp - , în Guariente, editat de D Banzato, E Flores d'Arcais, AM Spiazzi, catalogul expoziției (Padova, Palazzo del Monte di Pietà, aprilie- iulie ), Veneția Cf Colecția Ihyssen-Bornemisza Catalog raisonné al lucrărilor expuse, editat de G Borhero, Lugano - Milano , cat , p (cm x ); Galeriile Academiei de la Veneția Catalog general, editat de G Nepi Sciré, cu colaborarea lui G Manieri Elia și S Rossi, Milano , cat , p și cat , p Înfățișat foarte des, știm că folosirea sa muzicală este în principal cultivată; adesea combinat cu alte instrumente, a servit pentru a însoți vocile În Friuli apare (de formă triunghiulară) împreună cu alte instrumente muzicale în Psaltirea Santa Elisabetta de la începutul secolului al XIII-lea (Cividale, Museo Archeologico Nazionale, ms CXXXVII, fol v, r); la sfârșitul secolului al XIV-lea {post ) într-o aripă (distrusă) a Capelei Gonfalonei a catedralei din Venzone cu încoronarea Fecioarei Vezi cu privire la subiect P Zerbinatti, Instrumente muzicale în izvoarele profane ale Friuliului medieval târziu, în In domo habitationis Mobilierul în Friuli în Evul Mediu târziu, editat de G Fiac-cADORi și M Grattoni d'Arcano, Veneția , pp - și P Zerbinatti - A Za-niol, catalog VIII Instrumente muzicale, p - : - ; P Zerbinatti, Instrumentele muzicale în frescele castelului din Val-vasone, în Frescele castelului din Valvasone, editat de C Visentini, Tricésimo - Udine , Frescuri medievale în Istria pp - : - Vezi fig la capitolul Visinada de trompete au fost pictate și de Giotto în capela Scrovegni Doar analiza pigmentului ar putea evidenția urme ale posibilelor finisaje metalice Ramele lui Gimino sunt similare cu cele pe care le întâlnim în mod obișnuit în Friuli, în fresce care pot fi datate din a doua jumătate a secolului al XIV-lea (de exemplu, cele văzute deja în Palazzo Picchieri și în catedrala din Pordenone, sau în Istoria Troiei) la Udine) Mari simboluri ale evangheliștilor Marcu și Luca {Leul și Bou, dar nu antropomorfe) sunt prezente, de exemplu, în pânzele absidale ale bisericii Santa Maria dell'Annunziata din San Vito al Tagliamento (aproximativ - ), cf E Cozzi, Frescuri în clădiri religioase și private între secolele al XIV-lea și al XV-lea: bisericile Santa Maria dei Battuti, dell'Annunziata și Palazzo Altan, în San Vît, I, editat de PC Begotti și PG Sclippa, LXXXVII Congres al Societăţii Filologice Friulene, octombrie , Udine , fig la pp - Cea mai veche, datată diferit între anii douăzeci și deceniul al cincilea Pentru miniaturile citate vezi: Pallucchini , pp - , - , fig ; G Mariani Canova, Miniatura venețiană a secolului al XIV-lea între Padova și Veneția, în Pictura în Veneto Il Trecento, II, Milano , fig , , - , , cu bibliografie la p ; M Lucco, Giustino di Gherardino da Forlì, sv, ibidem, II, p ; G Mariani Canova, Miniatura la Veneția în secolul lui Giotto, în secolul al doilea al lui Giotto în Veneto, editat de G Valenza-nò și EToniolo, Veneția , pp - Gallerie dell'Accademia , cat , p , fig pe p Giovanni da Bologna a executat și „pennello” cu San Cristoforo pentru Scuola dei Mercanti din Veneția ( ), aflat acum în Muzeul Civic din Padova, cf E Cozzi, Ioan de Bologna San Cristoforo, în De la Giotto la goticul târziu Tablouri ale muzeelor civice din Padova din secolul al XIV-lea și prima jumătate a secolului al XV-lea, editat de D Banzato - E Pellegrini, Roma , cat , pp - Pentru un scurt profil biografic, vezi M Lucco, Giovanni Salamene da Bologna / Giovanni da Bologna, sv, in Painting in the Veneto Il Trecento, II, Milano , pp - O pagină de titlu a unei mariegole pentru Scuola della Misericordia (colecția privată milaneză) este atribuită lui Lorenzo Veneziano (aproximativ ), cf Guarnieri , cat , pp - , pl XXVII Pallucchini , pp - , fig Pallucchini , p , fig Grgo Gamu-lin a fost primul care a atras cu autoritate atenția asupra acestor antependii {Unele propuneri pentru Maestrul Paolo, în „Emporium”, CXL, , n , [anul LXX, n ], p - ) Pe scurt, vezi și Pallucchini , p ; Muraro , p - , , fig - (cu bibliografie); Guarnieri , p - , fig - Muraro , pp Acești doi sfinți apar și în binecunoscutul Poliptic al Sfintei Lucia (acum în cancelaria Episcopiei din Veglia), de Paolo Veneziano și atelier în jurul anului , pictat pentru biserica abației din Jurandor de lângă Baska, pe insula Veglia Vezi Muraro , pp - , fig - (cu bibliografia anterioară) Țesătura bogată brodată a fost comparată cu lucrările lui Paolo și Lorenzo Veneziano și a fost datată diferit între anii treizeci și cincizeci ai secolului al XIV-lea (pentru Muraro „probabil realizat pe carton de maestrul Paolo după coperta Pala d'oro”, în timp ce îngerii amintesc de eleganţa şi atitudinea celor de la încoronarea Frick) Broderia pe mătase roșie matlasată cu aur ( x cm) a fost atribuită de Gamulin lui Paolo Veneziano spre sfârșitul deceniului al șaselea, în timp ce pentru Muraro lucrarea trebuie comparată cu polipticul Arbe ( - ) Menționat și de D Alberi, Dalmația Istorie, artă, cultură, Trieste , p Vezi volumul colectiv Humanafragi-litas Temele morții în Europa între secolele al XIII-lea și al XVIII-lea, editat de A Tenenti, Clusone (Bg) , în special eseul de P Scaramella, L'Italia dei Trionfi e dei Contrasti, pp - : - În Italia, să ne amintim cel puțin cazurile de la mijlocul secolului al XIII-lea ale lui Melfi și Atri și cel al lui Albugnano (mijlocul secolului al XIV-lea); celebrul Triumf al morții de Buonamico Buffalmacco în Camposanto din Pisa (începutul anilor ) și mai târziu Triumf și Danse Macabre în Oratorio dei Disciplini din Clusone ( ) Pentru ciclurile Istriene, vă rugăm să consultați ultimul capitol Denumirea convențională îi aparține lui Pallucchini , pp , , fig - , care propune o dată în jurul anului Vezi și Colecția Thyssen-Bor-nemisza , cat , p („stil îngust minte asemănătoare cu cea a lui Paolo Veneziano"); M Boskovits, Pictura italiană timpurie Colecția Tee Thyssen Bornemisza, Londra , pp - (cu bibliografia anterioară) se gândește la un pictor venețian apropiat de Donato pe la ; Flores d'Arcais , , P , fig ; A Cottino, „Maestrul Memento Mori”, sv, ibidem, II, p Pentru Alberegno și polipticul Apocalipsei atribuite lui de R Longhi, Calepino Veneziano III Altarul apocaliptic de Torcetto și Jacobello Al-beregno ( ), în Ediția lucrărilor complete ale lui Roberto Longhi, X, Ricerche sulla pittura veneta - , Florența , pp - , vezi de asemenea Pallucchini , pp - , fig („fantezie macabră puternică cu acele schelete săritoare ținând cartea deschisă”); Flores d'Arcais , pp - : - (cu bibliografie anterioară și atribuții diferite, oscilând între Veneția și căile padovine ale lui Giusto, datorită afinităților cu frescele din absida baptisteriului din Padova); M Lucco, Jacobello Albe-regno, sv, ibidem, II, p ; Galeriile Academiei , cat , pp - Observați, de exemplu, amprenta picioarelor lui Hristos lăsată pe pământul muntelui Ea corespunde primei impresii pe care am avut-o văzând fotografiile din volumul lui Ghirardi, confirmată de viziunea directă a frescelor, deja în urmă cu aproximativ treizeci de ani Vezi și ^ Angelo pentru dominicanii din Bolzano (ciclu distrus) Unde printre altele nu există motive ștampilate pe haine K Prijatelj, Un document zadaresc despre Catarino și Donato, în „Arte Veneta”, XVI ( ), pp - În plus, este bine cunoscut faptul că evenimentele din arta picturală din secolul al XIV-lea din nord-estul Italiei (inclusiv Istria) sunt adesea rezultatul „artiştilor călători” Gândiți-vă, de exemplu, la câțiva pictori „străini” prezenți în Marca Trevigiana la începutul secolului, ale căror lucrări sunt cunoscute: Filippo de la Florența la Mogliano Veneto ( ); Stefano da Ferrara între Treviso ( - ) și apoi Padova; Giovanni da Bologna (între Veneția și Treviso, - ), deja menționat etc Pentru documentele de arhivă vezi L Gargan, Cultura e arte nel Veneto al tempo del Petrarca, Padova Vezi E Castelnuovo, O mie de moduri de pictură italiană, în Pictura în Italia Secolele al XIII-lea și al XIV-lea, editat de E Castelnuovo, Milano , , pp - : în special - Žminj Biserica Sant'Antonio Abate Visinada Biserica San Barnabas Biserica San Barnaba, biserica parohială primitivă a satului Visinada, este situată la sud de piața caracterizată de o puternică amprentă venețiană (sec XVI-XVIII) În raionul Porec, la Visinada (Vizinada) se poate ajunge din valea Mirnei coborând din Buje pe străvechiul drum consular; este situat într-o poziție frumoasă, din care priveliști minunate se deschid spre Motovun și mai departe către munții Piemontului Într-un document din se numește Vicinatus, al cărui nume ascunde originea wapraedium-ului roman; în secolul al XIV-lea era locuit în totalitate de italieni nativi h Clădirea de cult romanic târziu are o singură sală cu două abside semicirculare înscrise în zona de est (fig ) Este o variantă tipologică interesantă, bine prezentă în Istria, care pare să fi fost destul de răspândită în perioada medievală târziu în Croația, dacă o tipologie similară se găsește în cel puțin o duzină de biserici contemporane A fost inițial mai jos și a fost ridicat în jurul secolului ХѴІІ/ХѴШ Interiorul a primit lumină de la două ferestre cu o singură lumină amplasate la capătul absidelor semicirculare și de la alte două care se deschideau spre peretele sudic, apoi zidite din exterior dar a căror formă inițială cu un cadru romanic arcuit de semicirculare este încă vizibilă Spre sfârșitul secolului al XIV-lea zidurile au fost îmbogățite cu un ciclu de fresce care acopereau în întregime pereții interiori ai bisericii (fig - ) Descoperite întâmplător în urmă cu aproximativ patruzeci de ani, erau doar parțial vizibile, până când o excelentă restaurare începută în și finalizată în iarna lui le-a readus la lumină complet, acoperind o suprafață de aproape de metri pătrați Programul iconografic se desfășoară pe cei patru pereți Din păcate, decorarea zonei absidei și a arcului de triumf s-a pierdut aproape în totalitate, din cauza modificărilor suferite de clădire Există doar câteva fragmente în registrul inferior al zidului estic, care ne permit să reconstituim existența unei teorii a sfinților în picioare în interiorul arcadelor gotice trefolate, așa cum se poate deduce din singura figură supraviețuitoare: ea este înfățișată cu ea capul întors trei sferturi spre centru și poartă o haină verde sub o mantie ușoară (fig ) Poate că ar fi putut fi apostoli, printre care cu siguranță nu putea lipsi și San Barnaba, titularul bisericii Pagina opusă: Învierea Visinada Biserica San Barnabas Plan (din Matejcic ) Perete abside Apostol - Peretele din dreapta Nașterea Domnului Suprafețele mari cu fresce care s-au păstrat pe pereții laterali ansamblu-și Adorarea Magilor , han tentnonul și sudul povestesc scene din viața lui Hristos în panouri mari Începând ca de obicei din colțul de sud-est, în dreapta sunt trei „Povești din copilăria lui Hristos”: în succesiune Nașterea Domnului, ^Adorația magilor și Masacrul nevinovaților (fig - ) Continuând în sensul acelor de ceasornic pe peretele din stânga îl întâlnim pe Iisus printre Doctori (un alt episod din copilăria lui Hristos) și apoi două „Povești ale Patimilor”: ^ Cina cea de Taină și Răstignirea, urmate de episodul post-mortem al Învierii cu Marie în fața mormântului gol (fig - ) de fresce medievale în Istria Peretele drept Masacrul nevinovaților - Peretele din stânga Isus se dispută cu doctorii din templu și Cina cea de Taină Pe peretele din spate vestic, în centru a fost pictat un Maiestas Domini (acum fragmentar), în timp ce Încoronarea Fecioarei și Iadul sunt înfățișate pe părțile laterale ale ușii de la intrare, respectiv în dreapta și în stânga pentru cei care intră (fig - ) Ramele cu motive vegetale stilizate delimitează scenele sus și jos Cel de sus, de dimensiuni mai mici, are fețele feminine și masculine, în vedere frontală sau în trei sferturi, la intervale regulate în cadrul clipei Cea de jos, precum și cea verticală din lateralul ferestrei unice lancete de pe peretele din dreapta sunt întrerupte Visinada Biserica San Barnabas Peretele din stânga Răstignire Peretele din stânga Învierea și Maria la mormânt Fresce medievale în Istria - Pe spate Maiestas Domini și Încoronarea Fecioarei, Iad acoperite cu panouri polilobate de tip giottesc, care adăpostesc busturi ale Profeților, Episcopilor și unui Papă Părțile superioare sunt ruinate în mai multe puncte din cauza remodelării pereților, înălțați cu o treime; chiar și perdeaua falsă din zona de bază a plintei s-a deteriorat aproape complet din cauza umidității Scenele evanghelice se desfășoară cu o narațiune amplă care, pornind de la modele iconografice deja larg codificate în epoca gotică, își dezvoltă prezentarea mizând pe un decor scenic și peisagistic plin de episoade marginale și detalii adesea gustoase, redate cu cordialitate și spontaneitate a povestirii În timpul recentei restaurări, au ieșit la lumină numeroase graffiti: dintre cele treizeci analizate, un glagolitic păstrează data , ceea ce constituie așadar o latură terminus ante quem pentru fresce Ciclul de fresce a fost studiat cu atenție de Ivan Matejcic în monografia menționată mai sus publicată în Anterior, doar Branko Fucic avusese ocazia să-și exprime evaluarea stilistică și cronologică într-o scurtă notă, când doar aproximativ zece la sută din întreaga structură care ulterior a ieșit la iveală era încă vizibilă Potrivit cărturarului, este „pictura italiană din prima jumătate a secolului al XV-lea” „Și, de fapt, autorul frescelor din Vižinada nu aparține niciunuia dintre numeroasele grupuri de pictori gotici care au predominat în Istria în timpul secolului al XV-lea și ale căror fresce sunt păstrate în zeci de biserici din Istria, toate orientate stilistic către spațiul alpin sau central european Pictorul din Visinada, în schimb, provine dintr-un centru artistic evoluat din Italia, de unde maeștrii de frescă au ajuns și în Istria în cursul secolului al XIV-lea, înlocuiți abia în secolul al XV-lea de maeștrii gotici târziu originari din Tirol și Carniola” Visinada Biserica San Barnabas Tot pentru Ivan Matejcic „matricea stilistică a secolului al XIV-lea din nordul Italiei este ușor de recunoscut” Pentru cărturar „anumite soluții iconografice, contururile clare și închise ale figurilor mari, compozițiile ordonate multi-figurale, așezarea precisă a figurilor în spațiul scenic, asocierile mai mult decât explicite la retorica post-Giotto cu adăugarea de o doză de artificială dinamică și naturalism, ne îndreaptă către maeștrii emilieni sau, mai bine, către maeștrii bolognezi de la sfârșitul secolului al XIV-lea” Și adaugă: „Știm că aproape toate produsele artei figurative ajung în Istria din regiunea Veneto, în special în partea de vest, care este deja parte integrantă din punct de vedere politic a Republicii de un secol În a doua jumătate a secolului al XIV-lea atelierele bologneze, specializate în pictură murală, au preluat chiar și maeștrii venețieni, care au rămas fideli picturii pe panouri, în urma marii tradiții a manierului elegant și somptuos al lui Paolo și Lorenzo Veneziano” O fuziune a „realismului profan post-Giotto de la sfârșitul secolului al XIV-lea și caracterul solemn și blând al tradiției picturale venețiane” ilustrată de „Maestro della Madonna Giovannelli” în Crucifixiunea datată în jurul anului (fig ) găsește asemănări în Răstignirea din Istria, în organizarea identică a spațiului scenic cu bastionul crestat al orașului Ierusalim, stâncile crăpate stereotip în prim plan și majoritatea figurilor care urmează aceeași iconografie (Magdalena, cavalerul, omul cu brațele încrucișate)”, cu excepția figurii lui Stefaton, întoarsă din spate; chiar dacă calitatea este diferită, întrucât în Visinada este o „reproducere manuală plată și lemnoasă a unui exemplar original” Matejcic să vorbească din nou: „În Friuli apropiat, unde multe fenomene din pictura murală amintesc de cele din Istria, se remarcă un grup de fresce caracterizate de un realism gotic viguros, apropiat stilistic de cel exprimat în Visinada Un studiu ceva mai detaliat al lucrărilor diferiților adepți ai marelui Vitale da Bologna, pe urmele ciclului său din Udine, precum și al lucrărilor pictorilor locali inspirați dintr-un stil similar cu cel al lui Tommaso da Modena care a lăsat unul a ciclurilor sale din Veneto (Treviso), m-a convins că este vorba de o simplă apropiere generică, condiționată de distanța specifică identică față de sursa formelor stilistice Pe scurt, a fost necesar să ne întoarcem la maeștrii emilieni și să investigăm cât de mult au relevat frescele Visinadei o derivare mai arhaică, uneori mai rigidă și simplificată, din exemplele picturale ale secolului al XIV-lea emilian” Spre deosebire de ceea ce a exprimat Matejcic, după cum voi încerca să argumentez mai târziu, în opinia mea, tocmai în această direcție friuleană și venețiană ar trebui să mergem Să-l urmăm din nou în considerații și comparații ulterioare În scena Răstignirii, el se oprește mai întâi asupra figurii lui Stefaton din spate, găsind precedente la Jesi într-o frescă „care aparține cercului lui Giovanni da Rimini (poate Giuliano da Rimini?)”; în fresca de „Maestrul din Galzignano” (Este) ; formula repetată la Bologna cu variații minime de Jacopino di Francesco sau Pseudo Jacopino în polipticul Pinacoteca Nazionale di Bologna de fresce medievale în Istria Maestrul Madonei Giovannelli, Răstignirea Allentown (Pennsylvania), Muzeul de Artă Anonim din Rimini, Răstignire Assisi, Bazilica de Jos Andrea de'Bartoli, Poveștile Sfintei Ecaterina, Arderea filozofilor (detaliu) gna și iarăși de bolognezul Jacopo di Paolo, activ din până în Pe lângă corespondențele iconografice, el găsește comparabilă cu rimineși „chiar și teatralitatea agresivă a protagoniștilor cu fețele lor exagerat de rânjitoare și vehemente, cu profiluri ascuțite [ ] Sindromul naturalistic-caricatural de poveste, atât de prezent la majoritatea pictorilor de pe orbită Rimini, în special la Pietro da Rimini (frescuri în Cappellone di San Nicola din Tolentino, dar și în ciclul Ravenna), îi însoțește clar pe pictorii bolognezi a doua jumătate și a secolului al XIV-lea”, adăugând Răstignirea de Pseudo Jacopino a Musée du Petit-Palais din Avignon și judecata în direcția emiliană exprimată de Anna Tambini De altfel, savantul nu a ratat importanța acestor fresce, putând, însă, să judece doar din două mici pasaje alb-negru, publicate de Maria Walcher când ciclul nu fusese încă scos pe deplin la lumină În recenzie a volumului, așa se exprimă ea Tambini: „Este curioasă fresca din biserica San Barnaba din Visinada cu Răstignirea, care atât pentru iconografie, cât și pentru anumite cadențe ale unui expresionism încărcat, se referă la modele ale regretatului Giotto școală din Rimini, cum ar fi Răstignirea din polipticul din Rimini (Pinacoteca Comunale), atribuită de Benati Maestrului de la Montefiore Conca și celeilalte Răstigniri din Allentown, Art Muséum, de către un artist anonim din Rimini, identificabil în opinia noastră în același maestru al lui Montefiore Conca (fig ) Corespondența este foarte evidentă și atestă precocitatea schimburilor culturale dintre cele două țărmuri adriatice la care vor participa și Biagio da Traù și Maestrul din Elsino în contextul gotic târziu” Revenind la eseul lui Matejcic, această judecată se menține „din cauza coincidențelor referitoare la o anumită tendință rustică spre rigiditate expresivă și simplificare”, îndreptând în continuare atenția către mediul emilian „din perioada ultimului sfert sau sfârșitul secolului” Include și o comparație, „în încurcătura numeroșilor maeștri bolognezi mai mult sau mai puțin renumiți, care funcționează mai ales la sfârșitul secolului al XIV-lea”, și anume bolognezul Andrea de’Bartoli, responsabil cu ciclul de fresce din capela Santa Caterina din biserica inferioară din Assisi, comandată în de cardinalul Albornoz, legat papal pentru Italia (fig ) Urmează o lungă examinare a picturilor murale din Assisi, care „sunt neplăcut de impresionante prin rusticitatea lor naturală Visinada Biserica San Barnabas și pentru ingeniozitatea a numeroase detalii (Carlo Volpe este crud spunând «plin de idiotisme»)”, în comparație cu Visinada, avertizând însă că „unele corespondențe sunt clișee ale frescelor vremii” și, în plus, că „picturile de la Assisi au fost executate într-un mod mai exact, mai elaborat, și de aceea sunt greu de abordat cu formele schițate superficial ale frescelor noastre” Asemănările găsite variază de la frize decorative la „subiecte identice iconografic”, precum „pagina cu spatele întors și purtând totodată o pălărie lungă”; o la fel sunt și „fizionomiile și gesturile înțelepților cu barbă lungă care stau așezați”; și iarăși „identice sau asemănătoare sunt capetele animalelor, oilor, cailor și câinilor, toate care poartă detaliul caracteristic al osului frontal sub forma unei curbe alungite, precum și detalii ale arcurilor acoperișului zidurilor de sidiul [ ] corespunde si nesocotirii corectitudinii anatomice: bratele si picioarele 'strambe' [ ] peisajul naiv si sugestiv cu stanci multicolore deasupra carora sunt dispuse castele colorate si orase inconjurate de ziduri crenelate, cu impadurite munți și vegetație stereotipată sub formă de gazon populat de diverse păsări și animale” În fine, „un element pur tehnic într-un anumit sens [ ]: alegerea motivelor matriței folosite pentru a completa draperiile figurilor cu decor este foarte asemănătoare Alături de elementele obișnuite de brocart simetric, am observat și un decor în formă de pasăre cu aripile întinse atât la Assisi, cât și la Visinada – motiv pe care nu l-am mai văzut altundeva” În concluzie: „climatul stilistic general este același, seria stereotipurilor morfologice este identică, dar și diferențele sunt importante” și „cu siguranță este o prezumție pură să presupunem că pictorul bolognez Andrea de’Bartoli [ ] este autorul frescelor din biserica parohială Visinada din Istria Poate că unii dintre elevii săi ajunseseră până aici și o anumită și nu prea diferită pricepere picturală ar vorbi în favoarea acestui lucru, recunoscută cel puțin în cele mai bune părți ale frescelor Visinadei” Potrivit cărturarului, „cel puțin doi pictori trebuie să fi lucrat în cadrul aceluiași proiect, dintre care unul a fost semnificativ mai bun Probabil că acesta din urmă conduce lucrarea și este totodată creatorul întregului în cadrul căruia lasă o mare parte din execuție colaboratorului sau colaboratorilor mai puțin experți” El recunoaște mâna celui mai priceput maestru din Adorarea Magilor, despre care presupune că a pictat suprafața absidă dispărută, adică cea mai solicitantă parte a bisericii În cele din urmă, „artiștii noștri de frescă au venit în Istria peste Marea Adriatică, pornind de pe plajele Romagna din Rimini sau Ravenna, sau poate indirect, prin laguna Veneției, la sfârșitul secolului al XIV-lea sau imediat la începutul secolului al XV-lea” În cele din urmă, Matejcic indică afinitate cu codul episcopului Kosiric, în diverse detalii ale desenului cu Hristos înviat, considerând că este legitimă direcționarea atribuirii de fresce medievale în Istria a autorului desenelor către pictorul venețian Niccolò di Pietro, pe baza judecății lui Gamulin De altfel, caietul interesant databil în jurul anului dezvăluie afinități destul de strânse cu Veneția și mai larg cu Veneto în diferitele subiecte: în special, Învierea (fig ) arată afinități nesuperficiale cu Visinada (Hristos, soldații, peisajul ), chiar dacă foaia pare să fie de ceva mai târziu Șeful atelierului Visinada este un artist de frescă care dezvăluie imediat mari afinități cu ceea ce s-a produs în pictura din nord-estul Italiei în a doua jumătate a secolului al XIV-lea, în special între Veneto (Veneția și Treviso) și Friuli: ce te frapează imediat, la o primă vedere a ciclului de frescă, este – în opinia mea – o „atmosferă de familie” precisă, care o readuce în pictura gotică din mijlocul și maturitatea secolului al XIV-lea între patriarhia Aquileia și laguna și estul Veneto , în orașe și teritorii bogate de mărturii picturale – chiar prestigioase – care au ajuns până la noi Nu trebuie să fi fost la începutul carierei când a fost invitat în Istria, pentru că demonstrează stăpânirea deplină a mijloacelor tehnice, atât de mult încât se gândește mai întâi la o ucenicie și apoi la o activitate anterioară intensă, poate individuală, dar mai mult probabil în colaborare cu alți pictori de frescă, așa cum se întâmplă adesea și este documentat de surse, bine atestat în această perioadă și pentru Friuli „Maestro di Visinada” se plasează exact în acest context, conotându-se ca un mare asimilator de moduri preluate din surse vizuale aparținând generației precedente, care cu mare ușurință și vervă narativă știe să-și compună propria poveste, propunând o nouă personalitate sinteza, bogata in detalii cotidiene inserate cu cordialitate a vorbirii in contextul povestilor sacre Dacă ne apropiem de lexicul său, nu pot scăpa afinitățile imediate cu ciclurile picturale prezente în Friuli executate de colaboratori sau adepți ai lui Vitale da Bologna După cum se știe, unul dintre cei mai mari protagoniști ai picturii emiliene ai secolului al XIV-lea a activat la Udine, unde frescele cu extraordinarele Povestiri ale Vechiului și Noului Testament găsite în absida principală sunt conservate în catedrală, adăugându-se celor a capelei adiacente San Niccolò, lucrări executate în ultimii ani ai patriarhului Bertrand de Saint-Geniès, între și La fel de cunoscut este faptul că activitatea lui Vitale la Udine, întreruptă brusc din cauza morții ilustrului său patron, a lăsat o amprentă de neșters asupra producției picturale din a doua jumătate a secolului al XIV-lea din întreaga zonă Friuli, unde asistenții și colaboratorii săi au continuat să lucreze cel puţin două generaţii Sarcina criticilor din ultimele decenii a fost aceea de a distinge mâinile acestor artiști de frescă, care erau solicitați dintr-un loc în altul, încercând să-și reconstituie corpus atât pe baza schemelor figurative, cât și a personajelor formale, propunând nume fictive precum „colaborator” ', 'ajutor', 'urmăritor' lui Vitale și așa mai departe Un exercițiu filologic dificil, care i-a văzut pe studenți Sebenico (Sibenik), Biblioteca mănăstirii San Lorenzo Caiet de schițe, Ms , f Învierea Visinada Biserica San Barnabas Udine, Muzeele Civice Episoade din istoria Troiei - Pordenone, Palazzo Ricchieri Frescuri la primul și al doilea etaj diosi pe poziții care nu coincid întotdeauna, de asemenea sau poate mai presus de toate pentru că componentului „vitalesc” i se alătură curând, începând deja din deceniul VI-VII al secolului al XIV-lea, componenta „tomasesca” care derivă din activitatea lui Tommaso da Modena în Treviso: atât de mult încât termenul „vital-tomasesco” a fost inventat pentru a indica amestecarea celor două componente Tommaso da Modena, al doilea protagonist al secolului al XIV-lea emilian activ în nord-estul Italiei, ajunge în capitala Marca Trevigiana în aceiași ani cu Vitale ( - ), dar este antrenat mai mult timp, lăsând în urmă cele mai mari capodopere ale sale: iluștrii dominicani în sala capitulară a bisericii dominicane San Niccolò ( ) și Poveștile lui Sant'Orsola din biserica pustnicească Santa Margherita, pictate câțiva ani mai târziu Să încercăm să intrăm în detaliu, analizând mai întâi elementele individuale care vorbesc despre obiceiuri morfologice și lexicale comune între frescele friulene și ciclul Visinada Putem pleca de la cadrele care delimitează scenele Să începem cu „traforo” bicolor alb și albastru închis: această tipologie, foarte simplă, poate fi găsită aproape identică în Poveștile Troiei din primăria din Udine {înainte de ); sau în Pordenone în picturile murale de la etajele I și II ale Palazzo Ricchieri databile în anii - și, de asemenea, într-un fragment de la sfârșitul secolului al XIV-lea desprins din absida centrală a catedralei din apropiere (fig - ) În banda decorativă inferioară, cu raceme vegetale cu frunze rigide și spinoase, panourile polilobate cu busturi de sfinți își derivă clar tipul Pordenone, catedrala, absida centrala Fragment de frescă de fresce medievale în Istria Spilimbergo, catedrala, absida centrala Sfântul Antonie Stareț Spilimbergo, catedrala, absida centrala Nișă cu natură moartă Valvasone, Castello, camera la parter Scena curtenească (detaliu) logy de Giotto-Scrovegni (nu doar frescele, ci și Crucifixul din atorio padovan) Acesta va fi un element care va găsi difuzare imediată în nord-estul Italiei (împreună cu cadrele de tip „cosmatesque”), conotandu-se atelierele lui Giotto și nu numai până la sfârșitul secolului al XIV-lea: repropunerea imediată în ciclul abației din Sesto al Reghena este valabil pentru toti (pe la ) Și care va dura câteva decenii în Friuli, ca de exemplu în absida laterală stângă a catedralei din Spilimbergo, datată De asemenea, va fi necesar să reamintim că în absida centrală a acestui ultim edificiu de cult, într-o piesă din frescă din primul strat care îl înfățișează pe Sfântul Antonie Starețul, cadrul de frunziș este întrerupt de patru mese în care nu sunt figuri de sfinți, ci puține capete feminine de natură profană' (fig ) Această variantă neobișnuită este prezentă și în Visinada, unde în banda superioară se găsesc capete de femeie pictate frontal sau în trei sferturi în clipei, caracterizate printr-o perspicuitate similară a „portreturilor” în redarea fizionomiilor și coafurilor Să încercăm să extrapolăm elemente (sau cuvinte) individuale incluse în poveste Am putea începe cu ulciorul ținut în mâna moașei din Nașterea Domnului putem indica una complet coincidentă pictată într-o nișă cu o splendidă „natura moartă” în absida centrală a Spilimbergo (fig ) Mai multe: ulcioare din majolica arhaică care au aceeași tipologie morfologică (picior jos, burtă curbată, gură trilobată) au fost găsite în timpul săpăturilor din Friuli și s-au descoperit a fi răspândite între a doua jumătate a secolului al XIV-lea și începutul din următoarele Se pictează o probă cu farfurii, castroane, castroane, pahare Visinada Biserica San Barnabas în Cina cea de Taină fragmentară (fig ), care prezintă o masă aşezată asemănătoare celei de la mijlocul secolului al XIV-lea din Santa Maria dei Battuti din Valeriano Mai mult decât un bilet merită armurile, purtate de ostași {Răstignire și Înviere')', le găsim ascunse, bine modelate pe cap, cu fața lăsată descoperită; coifuri cu o cota de fier gorzarino in jurul gatului, precum bratarile terminate in «chiroteche» sau «manizze» pentru apararea mainilor; şi de asemenea cireli, scuturi şi aşa mai departe Ca să nu mai vorbim de instrumentele muzicale, cântate în Concentus angelorum of the Coronation', trompeta, viella și orga portabilă Acesta din urmă este deosebit de detaliat (cu trei rânduri de țevi metalice cilindrice și un orificiu superior) ținut de piept pentru execuție în picioare, cu mâna dreaptă desenată clar pe tastatură; iar „stilul” părții de lemn a secolului al XIV-lea matur Există obligația de a amplasa viella și orga portabilă aproape de aceleași instrumente pictate în aceeași perioadă în castelul Valvasone (fig ) Dar și, și chiar mai devreme, cu o superbă operă venețiană, care cred că este a lui Paolo Veneziano: tempera pe lemn cu Corul Îngerilor (Roma, Museo di Palazzo Venezia), probabil cymatium al unei încoronări a Fecioarei (fig ) Este foarte semnificativ să concentrezi atenția asupra unui alt obiect: cartea Pictorul în frescă a pictat mai multe dintre ele, descriindu-le în detaliu, închise sau deschise, ținute în mână sau aruncate la pământ de medicii din Litigiu (fig ) Reprezentarea codurilor se referă imediat la dominicanii din Tommaso da Modena în sala capitulară ( ), sau și la San Gerolamo în atelierul din San Niccolò în Treviso ( - ), cu personaje memorabile în studioli (fig ) Dar există la Udine o reprezentare cu Sfântul Ieronim în studiul său, care precede puțin binecunoscutele capodopere ale lui Tommaso: este cea pictată în - de Vitale da Bologna în interiorul unei nișe din peretele de sud al absidei centrale a lui catedrala, cu imaginea sfântului intenționată să scrie textele sacre, sprijinită pe suprafața de lemn a Roma, Muzeul Palazzo Venezia Paolo Veneziano, Corul Îngerilor de fresce medievale în Istria un birou, înconjurat de coduri și volume plasate PE rafturi în pereții laterali- Treviso, Biserica San Niccolò, ·" >//' \ pilon cilindric Tommaso da Modena, rali, cu o soluţie foarte originală de redare iluzionistă a spaţiului (fig ) Sfântul Ieronim Din elementele individuale, să încercăm să analizăm ansamblurile, concentrându-ne pe decorurile scenelor: en plein air sau indoor, în funcție de tema iconografică povestită Cele în aer liber (Nașterea Domnului, Adorarea magilor, Masacrul nevinovaților, Răstignirea’) au în fundal un peisaj deluros sau muntos, cu vederi arhitecturale și scenete de „gen” interpretate de personaje secundare, dar complementare subiectului narat (ciobani) și oi, vânători și animale, pagini și cai sau cămile etc ) Aceste exterioare preferă terenul sterp ciobit, pornind de la suprafața de așezare de dedesubt, însuflețit de smocuri de vegetație minuțios redate Panorama urbană de deasupra este articulată între ziduri crenelate într-un set de case și palate cu acoperișuri bine proiectate, turnuri și porți cu poduri mobile Tipologia acestor clădiri găsește analogii apropiate, de exemplu în frescele Palazzo Ricchieri din Pordenone, atât la etajul întâi, cât și la al doilea, sau în ciclul fragmentar al Lunilor din casa Perusini din Udine În acest din urmă caz se mai pot găsi și alte elemente comune: scene de vânătoare și diverse personaje intenționate și ele să mănânce struguri, o cuvă pentru culesul strugurilor (de așezat mai aproape de cea a băii Copilului) (fig ) Să ne oprim pe scena lui Hristos printre Doctori (fig ) pentru a analiza schema compozițională a unei articulări a interiorului: redarea corespunde perfect celor a două episoade cu Poveștile lui San Niccolò din tabelul ffz -încoronarea catedralei din Udine, opera unui apropiat colaborator al lui Vitale, databilă cred în jurul anului (fig ) „Cutia cubică” deschisă în față, deși amintește de cercetarea perspectivei spațiale a lui Giotto din Padova, nu încorporează compoziția sa calibrată în spații măsurabile geometric: „perspectiva” este încredințată plafonului încăperii cu grinzi casetate, în timp ce Udine, Muzeul Catedralei Vitale din Bologna, Sfântul Ieronim în studiu Udine, Muzeele Civice Frescele Casei Perusini (detaliu) Visinada Biserica San Barnabas Udine, Muzeul Catedralei Încoronarea Fecioarei și poveștile Sfântului Nicolae (detaliu) Al * ІА „WW” Venzone, catedrala, capela laterala stanga Ceremonia de consacrare peretii laterali prescurtati si cel din spate sunt insufletiti de ferestre rigide cu grilaje Ceea ce caracterizează și însuflețește episodul din interior poate fi atribuit și invers culturii figurative bologneze din deceniile precedente: fac aluzie atât la schema „piramidală” a figurilor, cu medicii așezați pe bănci pe laterale convergând spre vârful central din partea de sus, unde Isus vorbește de pe un scaun simplu; atât la elocvența expresiilor faciale, cât și la vivacitatea atitudinilor și gesturilor Această schemă compozițională este prezentă pe scară largă în special în miniatura bologneză a secolului al XIV-lea (în special în scenele de Dispute cu doctorii, sau de consistoriile papale)', cu toate acestea este suficient să menționăm 'Ilustratorul', cunoscutul iluminator activă între Bologna și Padova în al doilea sfert al secolului al XIV-lea În Friuli această tipologie stă la baza Sfințirii catedralei din Venzone prezidată de patriarhul Bertrando de Saint-Geniès, o frescă monumentală pictată în partea stângă capela catedralei friulene, în viziunea mea concepută de Vitale și continuată în realizată de cei mai buni colaboratori prezenți în atelierul său pe la (fig ) Complet bologneză este izbucnirea primului doctor din stânga care aruncă o carte la pământ, aproape amintește de un gest similar de supărare pictat pe panoul cu Hristos printre Doctori de așa-numitul „Pseudo Jacopino” într-unul dintre ele poliptice binecunoscute ale Pinacoteca Nazionale di Bologna, executate la sfârșitul anilor Totuși, trebuie să se țină seama și de afinitățile de bază așa-zice cu Tommaso da Modena, în special în ciclul Ursulei (aproximativ - ) : Mă refer la fundalurile arhitecturale urbane din exterior {Navigația pe Rin în în fața Köln, Întâlnirea Ursulei cu Papa la Roma, Plecarea de la Roma la Köln)”, scenă interioară cu decor pe două diagonale care provin din peretele din spate (Abdicarea Papei), cu Papa Ciriacus întronat în centru, cardinali așezați iar episcopii în lateral pe bănci, care cu gesturi elocvente și expresii faciale memorabile arată uimire, neîncredere și nedumerire; priveliștea studiului cu diverse rafturi care țin cărți (Visul Papei)’, și multe altele: întoarce-te, de exemplu, la Plecarea de la Roma la Köln pentru a observa figura tânără a unei femei pictată din spate, care expune un împletitură foarte lungă care îi atrage sinuozitatea trupului, pentru a transfera ideea în pagina cu gluga foarte lungă în alaiul magilor din Visinada Chiar și Răstignirea (fig ) combină și încorporează diverse elemente din tradiția figurativă anterioară, populată parcă de numeroase personaje Dacă lipsește episodul de obicei prezent al împărțirii veșmintelor, Stephaton este în schimb pictat în evidență simplă, o figură pe care am ajuns să o cunoaștem începând de la o dată foarte înaltă (sfârșitul secolului al XII-lea) atât la Colmo în Istria, cât și în Pescicanna în Friuli Evident, în epoca gotică prezența lui devine larg răspândită și îl întâlnim de preferință înfățișat din spate cu fața întoarsă de profil Aș vrea să reamintesc cazul Răstignirii de fresce medievale în Istria Este, Muzeul Național Atesino Răstignire (de la Galzignano) XIV - începutul secolului al XV-lea al bisericii San Giovanni Battista din Spilimbergo, de neuitat pentru rânjetul personajului (care este și aici deținător de burete), cu un expresionism exasperat ce mărginește grotesc Dacă facem un tur al orizontului mergând cu mintea la Răstignirile „populare” pictate de-a lungul secolului al XIV-lea în nord-estul Italiei și în Valea Po (poate cel mai prezent subiect în iconografia sacră), va fi ușor de văzut cum grupurile de personaje care participă de obicei la Evenimentul suferă nenumărate variații până la punctul în care foarte rar întâlnim copii sau derivări precise care trec de la o operă la alta, chiar și în prezența unor afinități stilistice apropiate Există, desigur, excepții, ca și în cazul frescei cu Răstignirea din oratoriul franciscan al Santissima Trinità din Galzignano, detașată și păstrată în Muzeul Național din Este (fig ), datând din anul acreditat de obicei , care este un citat direct din Giotto Scrovegni (mă refer în special la figura Magdalenei) Totuși, nu mi se pare că această frescă din zona Padova poate fi strâns legată de Visinada, sau chiar de Răstignirea Jesi de la Rimini, sau de cele de mai târziu ale „Maestro della Madonna Giovannelli” sau Jacopo di Paolo Mai mult, nu cunosc un prototip precis la care să poată fi urmărită direct și integral scena Visinada Nici măcar afinitățile recunoscute cu masa mică acum din Allentown nu depășesc, în opinia mea, un substrat perceptibil, comun, dar generic Rimini-Veneto Dacă ne uităm la Friuli din apropiere, îmi amintesc trei cazuri semnificative de Răstigniri eșalonate între aproximativ și - : în sala capitulară a San Francesco din Cividale, derivată din Giotto în jurul anului ; în peretele din spate al absidei din Spilimbergo, provenind din Udinese Vitale și Răstignirea Thyssen (deceniul al șaselea) ; în bisericuţa Annunziata din San Vito al Tagliamento ( - ) (fig ) Diferite unele de altele, ele demonstrează clar evoluția iconografică și stilistică a temei de-a lungul a două generații, dacă sunt determinate de stimuli formali diferiți Care încă nu coincid cu cele experimentate de pictorul de frescă din Visinada, care introduce un element nou, cu totul deosebit: peretele crenelat orizontal din fundal, tipic zonei lagunare începând din al doilea sfert al secolului al XIV-lea Menționez pentru toate cele două lucrări executate pentru Istria și Dalmația de nord: Răstignirea de Paolo Veneziano și atelier, din Piran (acum păstrat în Museo Sartorio din Trieste) (fig ) și polipticul Santa Eucia din Veglia Dar exemplele s-ar putea înmulți pentru temperele pe lemn produse în atelierele venețiene mai ales între al doilea și al treilea douăzeci și cinci de ani ai secolului al XIV-lea Chiar și în Friuli, deși într-un context și sens diferit, găsim un zid crenelat în scena de neuitat a Susannei scăldat cu -bătrânii din Spi- Da San Vito al Tagliamento, biserica Annunziata, absida Răstignire Trieste, Museo Sartorio (din Pirano, Baptistery of San Giovanni Battista) Paolo Veneziano și atelier, Răstignirea Visinada Biserica San Barnabas Spilimbergo, catedrală, absidă Susanna și bătrânii (detaliu) San Vito al Tagliamento, Spitalul Battuti Răstignire (detaliu) Strassoldo, biserica Santa Maria in Vineis Adorarea Magilor limbergo (fig ), în cunoscutul ciclu de fresce care propune o replică a prestigioasei picturi murale Udinese de Vitale, opera unui atelier strâns pregătit de Vitale dar care îmbină și componente lingvistice preluate din Tommaso din Treviso, într-o dată care trebuie păstrat până la În același episod vom remarca și proeminența rezervată vegetației grădinii, de care amintește pictorul de frescă din Visinada; precum și decoruri interioare în Disputa din templu și Cina cea de Taină De asemenea, constat că caracteristicile formale în redarea fețelor (acea modalitate particulară de a marca profilele cu o linie de contur subțire, dar bine definită, care conține ovale, iar în ele ochii cu o scurtă cursă care marchează partea inferioară) pot oferi un indicator al obiceiurilor lexicale stabilite la aceşti muncitori, care odată angajaţi pot deveni un bagaj comun De asemenea, trebuie amintit că cu puțin timp înainte, în , în absida stângă fusese pictată o scenă mare cu Nașterea și Adorarea Magilor orchestrate cu ușurință în lunetă Dacă Spilimbergo se poate lăuda cu unul dintre cele mai mari cicluri din întregul Friuli, cu toate acestea întregul teritoriu este presărat literalmente cu fresce executate în a doua jumătate a secolului al XIV-lea, care au ajuns până la noi în clădiri religioase chiar de dimensiuni modeste, datorită comisiile locale Dintre cele de natură mai strict narativă, cele mai semnificative sunt păstrate în bisericuța Santa Maria in Vineis din Strassoldo unde au lucrat doi maeștri în anii și , dintre care unul era responsabil pentru Nașterea Domnului, Adorarea Magilor și Fuga în Egipt , povestitor de o cordialitate plăcută (fig ) ; celălalt în biserica del Cristo din Pordenone, unde o Madona a smereniei se remarcă prin calitatea sa pentru care a fost menționat și numele lui Vitale (care va avea replică imediată în Polcenigo), alături de alte piese precum Nașterea Domnului, Fuga în Egipt, Santi (fig - ), cu un ante quem la Trebuie avute în vedere și alte episoade picturale din vestul Friuli, precum Răstignirile din Ospedale dei Battuti și din bisericuța Annunziata din San Vito al Tagliamento (anii - ) (fig ) - Pordenone, biserica lui Hristos Fuga în Egipt și Magdalena (detaliu) de fresce medievale în Istria Trieste, Museo Sartorio (din Parano, Baptistery of San Giovanni Battista) Paolo Veneziano și atelier, poliptic (detaliu) Cred că pictorul activ în Visinada poate să fi avut contacte la începuturile sale cu cercul care se învârte în jurul acestor muncitori, în special „Maestro di Strasoldo”, pentru a opera apoi independent într-o fază mai matură și, la rândul său, a conduce un șantier în Istria Pe scurt, este vorba de influențe, contaminări, sugestii reciproce și, mai ales, în raport cu componența diferitelor ateliere, care se formează, se dizolvă și se mișcă pe teritoriul – chiar și la o gamă largă – în urma diferitelor comisii Pictorul demonstrează o măiestrie dovedită a tehnicii De exemplu, se vede clar folosirea inciziilor pe tencuiala proaspata pentru halouri (circumferinta dubla si raze), dar mai presus de toate faptul care atrage atentia aici in Visinada este abundenta de motive decorative imprimate pe tesaturi (am numarat sapte) ) la care pictorul folosește: variate unele de altele, de o culoare maro închis care iese în evidență pe haine (nu mai puțin de trei tipuri diferite de șabloane folosite în Disputa lui Iisus cu Doctorii, inclusiv una destul de rar întâlnită cu păsări înfruntate; pe Îngeri şi covorul de cinste în Încoronarea Fecioarei) Folosirea insistentă și sârguincioasă a motivelor individuale, care denunță natura mecanică a mediului folosit, chiar și în desenul monoton nu mortifică ci servește la îmbogățirea randamentului țesăturilor După cum se știe, tocmai în pictura venețiană a secolului al XIV-lea - mai ales în tempera pe lemn - se întâlnesc țesături prețios decorate: pornind de la Paolo Veneziano această particularitate se impune pe tot parcursul secolului în orașul lagunar (fig ) , dar se impune rapid și pe teritoriul nord-estic, mai ales în a doua jumătate a secolului al XIV-lea În Friuli putem găsi numeroase cazuri de acest gust rafinat atât în tempera pe lemn (fig ), cât și în fresce, menționate anterior, dar și în multe altele (Catedrala din Pordenone, Castelul Porcia, Biserica Sfinții Giacomo și Anna din Venzone) , fig ), dintre care unele cu motive ștampilate rezultate din aceleași matrice Repertoriul variază de la cele mai simple cu desene stilizate de flori și frunze, până la forma mai complexă a conului de pin' Alcătuirea unei hărți a evenimentelor din zona Friuli, care încă lipsește, ar putea fi foarte utilă pentru monitorizarea activității pictorilor și a atelierelor Asimilator eclectic, muşcător şi narator popular înzestrat cu accent prozaic, interesat de fragmentul vieţii cotidiene şi de notarea obiceiurilor, dă dovadă de un filon expresiv pasional şi viu, uneori nu lipsit de stări aspre şi violente în cheie realistă şi figurativă Activ aici, cred, în jurul ultimelor două decenii ale secolului al XIV-lea Udine, Muzeul Catedralei Încoronarea Fecioarei și poveștile Sfântului Nicolae (detaliu) Venzone, biserica Sfintii Giacomo si Ana Apostol (detaliu) Visinada Biserica San Barnabas Notă Vezi D Alberi, Istria Istorie, artă, cultură, Trieste , pp - , tot pentru un rezumat al evenimentelor istorice din epoca romană până la cea modernă (trecând prin Evul Mediu prin episcopii de Parenzo, patriarhia de Aquileia, conții de Gorizia) Izolată pe un belvedere în afara centrului, se află biserica Madonna dei Campi, complet pictată în frescă în zona prezbiteriului dintr-un ciclu din a doua jumătate a secolului al XV-lea, recent restaurată I Matejcic, Dvije crkve, Rijeka-Rovinj , p ; Id , Freske crkve Sv Barnabe и Viíinadi / Frescele din biserica S Barnaba din Visinada, Porec / Parenzo, , pp - , - : la p sunt planurile altor biserici cu două absidale din Croația Savantul notează că această structură este „neobișnuită pentru înțelegerea noastră a spațiului eclesial” Vezi şi D Demonja, Contribuţie la tipologia bisericilor romanice din Istria: bisericile minate cu abside inscripţionate, în „Proceedings of the Historical Research Center of Rovinj”, XXVIII ( ), pp - : - O a doua biserică, perfect egală cu cea a San Barnaba, se mai găsește în Visinada: este cea a San Giovanni, care are vedere spre centrul istoric Printre altele îmi amintesc cel puțin bisericile San Quirino din lesenovizza (Jasenovik) din estul Istriei și ale Sfinților Petru și Pavel din Aurania (Vranja), din Buzet Restaurarea, sub responsabilitatea Regiunii Istria, a fost realizată de firma Renzo Lizzi din Artegna, cu organizarea și supravegherea lucrărilor de către biroul Poreč al Superintendenței Monumentelor din Pula Frescele fuseseră ascunse de multe straturi de var; vezi fotografiile publicate de Matejcic , pp - și - , cu cei doi pereți laterali la începutul lucrărilor de restaurare Cifrele individuale fuseseră anterior „curățate” de mâini neexperimentate de „curioși”, așa cum se întâmplă adesea peste tot Putem presupune prezența Bunei Vestiri pe arcul de triumf Și poate că Hristos și Maria și-ar fi putut găsi un loc în cele două bazine absidale, chiar dacă singularitatea structurii arhitecturale ne lipsește de comparații: trebuie totuși să excludem încoronarea Fecioarei, pe care o găsim pe peretele din spate Barnaba a fost unul dintre primii ucenici, deși nu este unul dintre cei doisprezece Din secolul al VIII-lea se dezvoltă o tradiție apocrifă care îl indică pe Barnaba drept sfântul evanghelist al Roma și primul episcop de Milano Vezi capitolul LXXVI — De sancto Barnaba apostolo, în Iacopo da Varazze, Legenda de Aur, cu miniaturi din codul ambrosian C inf, Text critic revizuit și comentariu de GP Maggio-ni, traducere italiană coordonată de F Stella, Florența - Milano , , p - și II, pp - Profeții dețin un filacteriu cu titluri care îi identifică (se citește S IEREMIAS); Episcopii poartă veșminte liturgice, cu mitră, mitra și carte ținute de mână cu mănuși albe; Papa este recunoscut după tiara Din treizeci, paisprezece sunt glagolitice și zece sunt latine (parțial deja publicate de B Fucic ) Transcriem două glagolitice transliterate, care se regăsesc pe scena Disputa lui Iisus între doctori: „Aceasta a fost scrisă de Matej de Cetina diacon / cu ajutorul lui Dumnezeu și al Sfintei Maria, amin / când era cu domnul Vid”; „Anul a fost scris de preotul căruia păcatele, cinstea și mormântul erau bogății” Una dintre cele latine: „MDXXIIII HIC FUIT IOANNES D(OM)NICUS [ ]” Șase graffiti sunt desene (de exemplu, personaje încoronate cu un sceptru; sau un animal încoronat și cu o coadă încoronată, poate un semn de panou publicitar) Vezi Z Bistrovic, Grafiti crkve Sv Barnabe и Viíinadi / The graffiti in the church of S Barnaba in Visinada, pp - , în I Matejcic, Freske crkve Sv Barnabe и Viíinadi/Frescele din biserica S Barnaba din Visinada, Porec / Parenzo, B Fucic, Glagoljski natpisi, Zagreb , p Hotărârea exprimată de „autoritatea absolută în domeniul picturii murale din Istria” este raportată de Matejcic , pp - ; o nota : „Asemănătoare tipologic cu secolul al XIV-lea italian sunt ciclul de fresce din biserica S Nicola din Raccotole, rămășițele frescelor din biserica Stanza Silic, frescele lui Clerigi-no da Capodistria din biserică din Sant'Elena in Portole , rămășițele frescelor din biserica parohială S Martino din Vermo, picturile de pe peretele altarului din biserica Sfântului Duh din Gimino” (referindu-se la B Fucic, Istarskefreske, Zagreb , p - ) Matejcic : „Maniera lor în a doua jumătate a secolului al XIV-lea și la începutul secolului al XV-lea este larg răspândită în centrul și nordul Italiei Curenții emilieni, nu numai datorită prezenței la sfârșitul secolului a marelui Altichiero la Padova, a ciclului de Tommaso da Modena în Treviso, ale ciclului din Pomposa, sunt prezenți semnificativ în regiunea Veneto” (p ) Matejcic , p , cu referire la A De Marchi, mese venețiene, fresce emiliene și iluminatori bolognezi Relații figurative între Veneto și Emilia în epoca gotică, în pictura emiliană în Veneto, editată de S Marinelli și A Mazza, Verona , p Matejcic , p - , cu referire la A De Marchi, Pentru o trecere în revistă a picturii gotice târzii la Veneția: Nicolò di Pietro și contextul său adriatic, în „Buletinul de artă”, - ( ), pp - ; M Lucco, Veneţia - , în Pictura în Veneto Il Quattrocento, I, editat de M Lucco, Milano , p , fig Matejcic , p - , cu referire la D Benati, I Riminosi, în Pictura murală în Italia De la sfârșitul secolului al XIII-lea până la începutul secolului al XV-lea, editat de M Gregori, Torino , p ; AM Spiazzi, Padova, în Pictura în Veneto IlTrecento, editat de M Lucco, Milano , fig Fotografia publicată la p cu legenda „Maestro di Galzignano” ar trebui corectată, deoarece reproduce lueta din biserica San Marco din Jesi Matejcic , p - A Alisi, Istria Orașe minore, Prezentare de G Pavanello, Note de transcriere și actualizare de M Walcher, Trieste , p , fig - A Tambini, Un volum despre artele în centrele istriene, în „Arte in Friuli Arte a Trieste”, - ( ), pp - : Matejcic , p - Reproduce două detalii din Poveștile Sfintei Ecaterina Totuși, la Visinada, după părerea mea, lipsește cu desăvârșire experimentarea spațială în cadrul căreia povestea este articulată cu o claritate fără precedent la Assisi Despre Andrea de'Bartoli (doc - ), care se leagă de căile dure și expresive ale Pseudo Jacopino, cf M Ferretti, Andrea deBartoli, în pictura bologneză a anilor Scrieri de Francesco Arcangeli, Bologna , pp - și înregistrările lui E Castelnuovo, Andrea da Bologna, în „Dizionario Biografico degli Italiani”, III, Roma , pp - și D Benati, Andrea deBartolì, în „Encyclopedia of Medieval Art”, Roma (Treccani, online) Matejcic , p - , citând, pe lângă Gamulin, E Hilje, Goticko slikarstvo и Zadru, Zagreb , p , care a legat codul de fresce medievale în Istria la tabloul „Maestrul din Elsino”, în care îl recunoaște pe pictorul zadar Meneghello di Giovanni de Canali Pergamentul, care a aparținut anterior episcopului de Korčula Josip Kosiric, este păstrat acum în biblioteca mănăstirii franciscane San Lorenzo din Šibenik Vezi RW Scheller, Exemplum Model-Carte Desene și practica transmiterii artistice în Evul Mediu (ca - ca ), Amsterdam , cat , pp - (cu bibliografie) Mai pot fi extrapolate și alte motive similare (de exemplu, în f , capete și animale) A se vedea pentru toate P Casadio, The Udinese activity of Vitale da Bologna, in Travelling Artists - Prezența pădurilor în Friuli Venezia Giulia, editat de MP Frattolin, Udine , pp - În rezumat, acum putem vedea util o actualizare bibliografică în C Vescul, Biserica San Giorgio in Vado a Rualis Picturile murale (secolele XIII-XIV), Udine de muzee civice din Treviso Galeria de Artă I Pictură romanică și gotică, editată de E Cozzi, Treviso - Crocetta del Montello A se vedea E Cozzi, Il Gotico nelle Alpi - , editat de E Castelnuovo, E de Gramatica, catalogul expoziției (Trento, Castello del Buonconsiglio, iulie - octombrie ), Trento , dosar Facts of the Istoria Troiei, pp - ; Tristan și Isolt în Palazzo Bicchieri din Pordenone Frescele gotice de subiecte cavalerești și alegorice, editate de E Cozzi, Pordenone , taw I-II, V-VI, X, XII (variate cu tracery negru pe aur și ocru verde); Ead , Decorarea în frescă a secolelor XIV și începutul secolului al XV-lea, în San Marco di Pordenone, I-II, editată de P Gol, Pordenone , pp - : - , fig E Cozzi, Ciclul Giotto, în Abația Santa Maria di Sesto Artă medievală și modernă, editat de GC Menis - E Cozzi, Pordenone , pp - , passim E Zuliani, Frescele corului și ale absidei stângi, în II Duomo di Spilimbergo - , editat de C Furlan, I Zannier, Spilimbergo , pp - : - , fig - Ó " E Cozzi, Pictura murală a subiectelor profane în Friuli din secolul al XII-lea până în secolul al XV-lea, Pordenone , pp - Vezi în special R Costantini, Ceramica în Friuli între Evul Mediu și Renaștere, în In domo habitationis Mobilier în Friuli nel Evul Mediu târziu, editat de G Fiaccadori și M Grattoni d'Arcano, Veneția , pp - și dosarele IV -IV la pp - Bine cunoscut și reprodus; dar cazurile s-ar putea înmulți, luând în considerare aceleași subiecte Despre subiect în general, cf G Dalli Regoli, Structura și stabilirea „mesei încărcate” Mărturiile producției artistice între Evul Mediu și Renaștere, în Din cap până în picioare Costum and fashion in the Gothic age, editat de L Dal PrÀ și P Peri, Proceedings of the study Conference (Trento, - octombrie ), Trento , pp - Voi lăsa asta pe seama specialiștilor Pentru Friuli, a se vedea interesantul studiu al lui LG Boccia, Arms and armor in the arhivis documentation, in In domo habitationis , pp - Nu voi detalia subiectul, care este în afara competenței mele Pentru Friuli mă refer cu siguranță la P Zerbinatti, Instrumente muzicale în sursele profane ale Friuliului medieval târziu, în In domo habitationis , pp - E Cozzi, Scurte note despre aspectele iconografice și caracteristicile stilistice ale ciclului pictural gotic târziu cu teme alegorice și coitetice (și partea introductivă cu P Casadio), în Frescele castelului din Valvasone, editat de C Visintini, Tricesi- mo-Udine , pp - ; P Zerbinatti, Instrumentele muzicale în frescele castelului Valvasone, ibidem, pp - : - Și Pedrocco, Paolo Veneziano, Milano , dosar , pp - Vezi pentru toate R Gibbs, Tomaso da Modena Painting in Emilia and the March of Treviso, - , Cambridge , taw A, C, pis - Vezi P Casadio, Il San Gerolamo nella studio di Vitale da Bologna nel duomo di Udine, în Around the patriarch Bertrando, editat de MB Bertone, Udine , pp - După recenta restaurare, nișa cu frescă este acum vizibilă în Muzeul Catedralei Este interesant de remarcat detaliul scrisului asupra textelor sacre, care pretind a fi scrise în ebraică (ca în Visinada) Spre deosebire de Treviso Thomas, unde inscripțiile de pe coduri sunt în latină, cf Gibbs , p - , pi a-d Cu nenumărate varietăți botanice, așa cum învățase Giotto să facă chiar din Poveștile lui Ioachim și Anna la Padova: gen care la sfârșitul secolului al XIV-lea avea să se contopească în binecunoscutele Herbari și Ta cuina sanitari tis Antependiul se bucura de o mare avere cri tica, marcată însă de neînțelegeri atât asupra atribuirii (în orice caz păstrată întotdeauna în sfera vitalității), cât și asupra datarii (care merge de la la ) Mă mărginesc să menționez: Capodopere de artă în Friuli, catalogul expoziției editat de A Rizzi (Villa Manin di Passariano, septembrie- decembrie ) Milano , intrarea , p (cu bibliografia anterioară: „Maestrul pavilioanelor” pentru Coletti - ; pictor local pe la pentru R Pallucchini, La pittura veneziana del Trecento, Veneția - Roma , pp - , fig , astfel încât pentru F Zuliani, Pictura secolului al XIV-lea în Friuli și relațiile cu cultura figurativă a regiunilor învecinate, I-a conferință internațională de istorie a artei (Udine, - mai ), Udine , p , cu un „prea flagrant și afișare simplificată a vitalismului"; Maestru de Spilimbergo' (poate Cristoforo da Bologna) în pentru M Walcher, Tomaso da Modena și pictura friulană a secolului al XIV-lea, în Tomaso da Modena și timpul său, Actele conferinței internaționale de studii pentru al VI-lea centenar de la moarte (Treviso august - septembrie ), Treviso , p - : - , fig - A fost primul care a văzut bine, cred, pe C Gnudi {Pictura bologneză din secolul al XIV-lea Vitale din Bologna, Milano , pp , , fig , ) în a judeca polipticul ca fiind opera „un elev și asistent al lui Vitale care a colaborat și la fresca Bisericii Funebre San Nicolò și care poate fi găsit în alte lucrări din Udine și Spilimbergo” De remarcat că atunci când scrie Gnudi, frescele lui Vitale din absida centrală a catedralei din Udine nu fuseseră încă descoperite A Conti, Miniatura bologneză Școli și ateliere - , Bologna , taw XXVIII, XXX e passim Sau în „Maestrul din ”, cf de asemenea Gibbs , fig - E Cozzi, Pictura gotică și gotică târzie în patriarhia Aquileiei, în Splendori ale goticului în Patriarhia Aquileiei, catalog expoziție editată de M Buora, Udine , pp - : și dosar , pp - Despre acest protagonist al picturii emiliene din secolul al XIV-lea, vezi cel puțin: C Volpe, Pictura emiliană din secolul al XIV-lea, în Tomaso da Modena and his time, Proceedings of the international study conference for the th centenary of the death his (Treviso august) - septembrie ), Treviso , pp - : - ; D Be-nati, Pictura secolului al XIV-lea în Emilia Romagna, în Pictura în Italia Secolele al XIII-lea și al XIV-lea, Visinada Biserica San Barnabas editat de E Castelnuovo, Milano , I, pp - : - ; A Bacchi, Pseudo Jacopino di Francesco, sv, ibidem, , II, p ; împarte „grupul” în două personalităţi distincte A Volpe, Le groupe «Pseudo Jacopino», în Bologne et le pontificai d'Autun Chef-d'oeuvre inconnu du premier Trecento, - , catalog expoziţie (Autun, Musée Rolin, septembrie - decembrie ), editat de F Avril, В Maurice-Chabard, M Medica, Langres , pp - (cu bibliografie suplimentară) Civic Museums of Treviso, editat de E Cozzi , diverse dosare, pp - E Cozzi, Pictura primei jumătăţi a secolului al XV-lea în Friuli de Vest, în II Quattrocento în Friuli de Vest, II, Actele Conferinţei (decembrie ), Pordenone , pp - : , fig O frumoasa fotografie color in E Ciol - V Tramontin - C Mutinelli - G Mor - G Bergamini - L Perissinotto, Affreschi del Friuli, Udine , p E Cozzi, Giotto and al Santo workshop, in Culture, art and patronage in basilica of S Antonio di Padova nel Trecento, Proceedings of the International Study Conference (Padova, - mai ), editat de L Baggio - M Benetazzo, Padova , pp - : - , pl - : - ; Ead , Influența lui Giotto în Venezie, în secolul al II-lea al lui Giotto în Veneto, editat de G Valenzano și EToniolo, Seminar de specializare în Istoria artei promovat de Institutul Veneto de Științe, Litere și Arte și de École du Luvru ( - septembrie ), Veneția , pp - : , fig - Pentru lucrările citate, cf C Volpe, Tabloul de la Rimini din secolul al XIV-lea, Milano ; Secolul al XIV-lea la Rimini Maeștri și ateliere între Romagna și Marche, editat de D Benati, catalog expozițional (Rimini, august - ianuarie ), Milano , pl Ill la p pentru un detaliu color al frescei Jesi atribuită lui Giuliano da Rimini; Lucca , p - , p și fig la culoare din panoul fost Milano, Gallerie Salamon Agustoni Algranti De către un artist anonim din Rimini și datat în jurul anului din D Benati, dosar , p , în II Trecento Rimini, editat de D Benati Fost Contini Bonacossi și apoi Kress, a fost atribuit în mod diferit lui Baronzio și școlii sale, sau unui artist din Veneto (Verona sau Padova) C De Santi, fresce din secolul al XIV-lea în încăperile de mănăstire ale bisericii San Francesco din Cividale, în „Forum lulii”, XXXI ( ), p - (dintr-o teză de licență condusă de mine) M Walcher, Frescele catedralei din Spilimbergo și problema lui Cristoforo da Bologna, în „Arte in Friuli Arte aTrieste”, ( ), pp - ; Zuliani , p - ; Cozzi , p , fig E Cozzi, Frescuri în clădiri religioase și private între secolele XIV și XV: bisericile Santa Maria dei Battuti, dell'Annunziata și Palazzo Altan, în San Vît, I, editat de PC Begotti și PG Sclippa, LXXXVII Congres de Societatea Filologică Friulană , octombrie , Udine , pp - Panoul făcea parte din polipticul realizat probabil pentru baptisteriul catedralei din Piran Vezi L Morozzi, dosar , pp - în secolul al XIV-lea Adriatica Paolo Veneziano și pictura între Est și Vest, editat de E Flores d'Arcais - G Gentili, catalogul expoziției (Rimini, august - decembrie ), Cinisello Balsamo (Milano) ; Ead , dosar , pp - , în Istria Opere de artă restaurate: de la Paolo Veneziano la Tiepolo, catalogul expoziției editat de E Castellani și P Casadio, Trieste, Civico Museo Revoltella ( iunie - ianuarie ), Milano Vezi și E Flores d' Arcais, Paolo Veneziano și pictura secolului al XIV-lea în Adriatica, în Adriatica secolul al XIV-lea editată de E Flores d'Arcais - G Gentili , pp - : - Răstignirea este pictată pe cymatium polipticului păstrat acum în Muzeul Eparhial din Veglia / Krk, pictat de Paolo Veneziano și atelier în jurul anului pentru o biserică benedictină de lângă Baska Vezi E Cozzi, International Gothic in Venice O introducere în cultura figurativă în nord-estul Italiei, în „Arte in Friuli Arte aTrieste”, ( ), pp - : - , fig Pregătesc un studiu monografic despre această lucrare foarte interesantă, cunoscută dar demnă de studiu în continuare Pornind de la retabloul central al Tripticului Santa Chiara și de la panoul/capacul carcasei din San Giusto in Trieste și continuând cu lucrările lui Paolo Veneziano și atelier: retablo de triptic de la Galeria Națională din Parma, panou de la Galeria Națională de Artă la Washington (fostul Contini Bonacossi, apoi Kress), polipticul lui Arbe/Rab (Croația); pentru a ajunge până la Catarino (polipticul din Baltimore) Cf cu totul M Muraro, Paolo da Ve nezia, Milano ; Și Flores d'Arcais, Veneția, în Pictura în Veneto Il Trecento, I, editat de M Lucco, Milano , pp - ; Pedrocco L-am rezumat în Cozzi , pp - , text la care mă refer și pentru bibliografia acolo citată Adaugă C Vescul, Frescele bisericii S Giorgio din Faedis Prime note în marginea unei noi descoperiri a secolului al XIV-lea în Friuli, în În jurul patriarhului Bertrando, editat de MB Bertone, Udine , pp - E Pez, Ciclul de fresce a S Maria in Vineis la Strassoldo: câteva viziuni, în „Buletinul Grupului Arheologic Aquile-iese”, ( ), pp - (din teza de licență condusă de mine despre „Un ciclu de fresce din secolul al XIV-lea în Friuli: biserica Santa Maria in Vineis din Strassoldo”, anul universitar - ) Cozzi În Battuti mă refer la grimasa dureroasă a Mariei (care derivă în cele din urmă din cele din Salita al Calvario a lui Vitale din Udine), dar și la convexitatea armurii Sfântului Gheorghe; în timp ce în Annunziata legământul Sfântului Ioan nu este foarte diferit de cel al unuia dintre Magii Istrieni Despre pictorii itineranti („fapt capital în geografia artistică a unei țări ca Italia”) vezi E Castelnuovo, O mie de moduri de pictură italiană, în Painting in Italy Secolele al XIII-lea și al XIV-lea, editat de E Castelnuovo, Milano , , pp - : - A se vedea excelentul eseu axat pe tempera pe lemn de C Hoeniger, The fabrics in Venetian painting of the XIVeth century, in Painting in the Veneto Il Trecento, II, editat de M Lucco, Milano , pp - , plin de idei stimulatoare În ceea ce privește motivul ștampilat destul de rar cu păsări, subliniez un caz în Madonna di Zueco din Castello in Faedis O vivacitate expresivă grosolană în narațiune iese în evidență în scenetele Iadului, populate de nuduri blestemate descrise și expuse cu sinceritate în sex, demoni negri respingători intenționați la torturi singulare, cu o prezență insistentă, s-ar putea spune amuzată, a broaștelor mari și întunecate de fresce medievale în Istria Frescuri din perioada gotică și gotic târziu Teritoriul corespunzător Istriei slovene de astăzi a cunoscut o înflorire notabilă a picturii în perioadele gotice și gotice târzii, începând de la începutul secolului al XIV-lea și ajungând la sfârșitul secolului al XV-lea, nu numai în fâșia de coastă (Capodistria, Piran), dar şi în teritoriul intern Oraşele de pe coasta de nord-vest a Istriei, expuse influenţelor Serenissimai, şi-au orientat gustul în această direcţie, îndreptându-şi clienţii mai ales spre Veneţia Dovadă în acest sens este, pentru toți, polipticul lui Paolo Veneziano și atelierul pentru catedrala din Piran din Asta nu înseamnă că nu au lucrat la fața locului pictori locali, ale căror nume ne sunt transmise din surse de arhivă Cel mai cunoscut caz se referă la dinastia familiei Koper a Cleriginilor, menționată de cronicarii locali, a cărei faimă este acoperită de legende, numărând nu mai puțin de trei generații de pictori (Cleriginus I, Cleriginus II, Cleriginus III) La începutul secolului al XIV-lea, se remarcă ca importanță o frescă găsită în urmă cu aproximativ douăzeci de ani în Baptisteriul Catedralei din Capodistria (Koper), înfățișând Maiestas Domini, referitor la prima jumătate a secolului al XIV-lea Interiorul, modificat în , a fost readus la forma sa romanică în de către arhitect Ferdinando Forlati, dezbrăcându-l de decor baroc cu excepția unei pânze rotunde introduse într-un cadru de stuc în centrul cupolei: cea care ascunde fresca gotică, scoasă la lumină în timpul ultimelor investigații de conservare Imaginea Pantocratorului, astfel protejată, s-a păstrat destul de bine (fig ) Figura frontală a lui Hristos iese în evidență pe un fundal verde punctat cu stele: așezat pe un curcubeu, poartă o tunică verde cu o mantie maro drapată peste umăr, binecuvântează cu mâna dreaptă și ține în cealaltă mână o carte deschisă care se citește „EGO SUM LUX MUNDI” (Ioan : ) Pentru Janez Hofler, care a fost primul care a studiat-o, fresca „combină, în stil, cele mai vechi elemente ale picturii centrale italiene pre-Giotto, nuanțate cu recurențe bizantine, cu cele mai actuale accente picturale de la Rimini” , propunând o dată „cel mai târziu în jurul anului ”, legând-o de renovările Rotondei din Alessandro Quinzi, care dedică un articol frescei nou descoperite , subliniază că „gama cromatică se limitează în esență la nuanțe de roșu și albastru, în timp ce limbajul figurativ al artistului pare deosebit, ceea ce pentru componenta bizantină și romanică, cu siguranță o moștenire al pregătirii sale, el suprapune niște inovații din secolul al XIV-lea fără a le amalgama” Frescuri din perioadele gotic și gotic târziu Lindaro, biserica Santa Caterina „Crucea vie”, Ecclesia și Tetramorph (detaliu) Capodistria, Rotonda del Carmine (fostul Baptisteri), dom Domeniile Maiestas Potrivit lui Quinzi, având în vedere importanța familiei Clerigini (pictori capo-dstrieni din secolele XIV și XV) este „sugestiv să presupunem că decorarea unei clădiri atât de reprezentative pentru comunitatea orașului, așa cum a fost fără îndoială Baptisteriul catedralei, a fost încredinţată tocmai progenitorului familiei numită convenţional Clerigino I, care a trăit până în ” Pictorul de frescă pare să se încadreze așadar în rândurile „petit-maitres active de-a lungul coastei Adriatice, de la coastele Romagna și Marche până în Dalmația, între sfârșitul secolului al XIII-lea și începutul secolului al XIV-lea” Deși ancorat la scheme figurative de natură arhaică, pictorul în frescă reușește să reînvie exemplele figurative anterioare cu goticism timid, inervându-le cu o liniaritate subtilă folosind o gamă cromatică parțială, dar elegantă Comparația tipologică care a fost avansată cu fresca lui Pietro da Rimini din trapeza de la Pomposa mi se pare deosebit de potrivită, mai ales ținând cont de răspândirea metodelor de la Rimini pe partea de nord-est a Italiei, care a văzut prezența la Padova în biserica Eremitani a lui Pietro și Giuliano da Rimini la începutul anilor douăzeci ai secolului al XIV-lea, dar a implicat și Treviso și Friuli în prima jumătate a secolului Poate că execuția poate fi împinsă puțin înainte, aducând-o la al doilea sfert al secolului al XIV-lea În plus, ar fi logic să ne gândim la relații strânse cu Trieste din apropiere, unde, totuși, foarte puțin din pictura în frescă a ajuns până la noi: de fapt, trecem de la ciclul romanic târziu din prima jumătate a secolului al XIII-lea cu Povești din San Giusto datorita asa-numitului „Primo Maestro” celor ale „Al Doilea Maestru” databile din a doua jumatate a secolului al XIV-lea, ilustrând episoadele martirului din Trieste din catedrala orasului Cu toate acestea, chiar și în prima jumătate a secolului al XIV-lea pictorii au lucrat în oraș, atestat în Quaderni dei Camerani ai Municipiului, ale căror lucrări s-au pierdut Tot pentru această perioadă încă există întrebarea privind importul sau producția locală a lucrărilor Și evident, dacă în cazul picturii murale este inevitabil ca frescul să fie prezent la fața locului (aducând cu el bagajul experienței acumulate în altă parte), în cazul temperei pe lemn sau chiar a sculpturilor de înaltă calitate, trebuie să ne gândim că a fost lucrările de călătorie (în cazul nostru pe mare, de pe o coastă a Adriaticii la alta) Acest lucru trebuie să se fi întâmplat nu numai pentru polipticul din Piran, ci și pentru mormântul lui San Nazario din catedrala Koper, o lucrare a unui tăietor de pietre venețian în jurul anului , probabil importată din Veneția După cum se știe, Veneția în timpul secolului al XIV-lea este „specializată” în tehnica temperei pe lemn, începând cu predecesorii lui Paolo Veneziano până la începutul secolului al XV-lea Numeroasele ateliere active în orașul lagunar lucrează adesea pe comisioane și pentru „export” (intern sau coasta Adriaticii) Este oportun să amintim - pentru că în Kvarner, mai aproape de Istria - două lucrări in situ pe insula Veglia (Krk): Polipticul Sfintei Lucie, cu episoade marcante de fresce medievale în Istria Trieste, Muzeul Sartorio (din Pirano, Baptistery) Paolo Veneziano și atelier, poliptic ti din viața sa, atribuită lui Paolo Veneziano și cercului său apropiat în jurul anului , comandată pentru biserica benedictină din Jurandvor (lângă Baska), păstrată în Episcopia de Veglia; și polipticul mai puțin cunoscut al lui San Giovanni Evangelista, care are o masă sculptată în centru cu San Giovanni în actul de a scrie Evanghelia și șase compartimente pe părțile laterale pictate cu episoade din viața sa, atribuite unui adept al lui Jacobello del Fiore, în biserica parohială Castemuschio (Omisalj) Cunoscutul poliptic Pirano (Piran), executat pentru Baptisteriul local San Giovanni Battista împreună cu Răstignirea aparținând probabil din registrul superior al aceluiași retablo , după cum știm, a fost scos de pe teritoriul Istriei împreună cu multe alte lucrări pt motive de siguranță în timpul celui de-al Doilea Război Mondial, să se adăpostească în în depozitele Palazzo Venezia din Roma și să se întoarcă în cele din urmă după cincizeci de ani la Trieste (acum în Muzeul Sartorio) (fig ) Eliberat din atelierul lui Paolo Veneziano în , înfățișează pe Fecioara cu Pruncul în panoul central și opt Sfinți în cele laterale, cu Precursorul într-o poziție privilegiată în dreapta față de Fecioara cu Pruncul întronat În acest caz, nu numai că nu există nicio îndoială că lucrarea a fost comandată la Veneția unde a fost executată în atelierul lui Paolo Veneziano, în faza sa târzie; dar trebuie spus că cei mai recenti critici și-au concentrat atenția asupra acestei tempere pe panou pentru a evidenția unele dintre metodele proprii de execuție ale atelierului, cu practici frecvent utilizate în decorațiunile în frescă (forme decupate sau copii pe hârtie lucioasă folosite ca modele), conform unor tehnici care probabil ar putea face parte și din bagajele profesionale ale unui atelier O întrebare pe care ne-o punem este dacă modelele de atunci ar putea corespunde designamenelor de tipul pe care notarul din Treviso Oliviero Forzetta îl căuta printre altele la Veneția, după cum citim în celebra sa notă din Întreaga întrebare implică un nod crucial nu numai pentru execuția unei singure lucrări pornind de la un prototip dat în interiorul atelierului, ci și pentru reproductibilitatea acesteia într-un context geografic mai îndepărtat, cum ar fi Istria de exemplu În cazul specific, polipticul însuși, odată ajuns în Piran, ar fi putut fi studiat la fața locului și „imitat” tipologic și stilistic într-un mediu diferit, precum fresca În plus – aici și în altă parte – modul de transmitere a modelele ne pot imagina sa produs si odata cu trecerea de la ideile grafice concepute in primul rand pentru tempera pe lemn Frescuri din perioada gotică și gotic târziu Ί Trieste, Biserica Santa Maria Maggiore Lorenzo Veneziano, Madona umilinței cu un oferent G de Madonizza, desene în acuarelă ale Crucii pictate anterior în San Nicolò d'Oltra Continuând cu o recunoaștere rapidă, în Capodistria găsim o tempera interesantă pe panou cu Fericitul Absalom (episcopul Capodistriei, - ) conservată în Episcopia locală Dacă în tipologie amintește binecunoscutul retablo de lemn din Murano cu San Donato și patronul Donato Memmo (datat , de către un predecesor al lui Paolo Veneziano), totuși opera istriană poate fi atribuită stilistic secolului al XIV-lea matur De la Koper vine și o Madona a Umilinței cu o ofrandă donată în de conții de Totto bisericii Santa Maria Maggiore din Trieste (fig ) Venind de la capela privată din Koper, din păcate locația sa inițială este necunoscută Tempera pe pânză – un suport destul de rar în secolul al XIV-lea – a fost atribuită în mod convingător lui Lorenzo Veneziano Dintre comparațiile propuse, cea cu o lucrare similară conservată la Santa Anastasia din Verona, comandată de Cangrande al II-lea della Scala și soția sa Elisabeta de Bavaria (și deci datată chiar înainte de ), mi se pare potrivită Maria Wal-cher atribuie opera cercului lui Lorenzo Veneziano, mai precis pictorului Meneghello, activ la Zara între ultimul sfert al secolului al XIV-lea și primele decenii ale secolului al XV-lea De menționat și cazul unei lucrări care nu mai este disponibilă, dar documentată de două desene publicate de Maria Walcher (fig ) Este o cruce interesantă din lemn pictată care a fost găsită inițial în mănăstirea San Nicolò d'Oltra, un mic promontoriu în fața Capodistriei Desenele în acuarelă, datate , sunt ale proprietarului de atunci, arh G de Madonizza, care în - de dragul siguranței a trimis lucrarea unei cunoștințe din Boemia și care de atunci s-a pierdut Ele o arată intactă, cu panourile trefolate: cele de pe traversa orizontală înfățișau busturile Fecioarei și ale Sfântului Ioan, în timp ce pe cymatium era un Înger cu un sul care poartă inscripția „HIC EST CORPUS XRI” De remarcat că este aceeași tipologie a Crucii pictată și sculptată pentru mănăstirea benedictină San Cipriano din Trieste, referitor la deceniile centrale ale celei de-a doua jumătate a secolului al XIV-lea Partea de vest a Sloveniei care se învecinează cu Italia (care în slovenă se numește «Primorska», Litoralul sloven) este geografic la fel de variată, pe cât au fost destinele sale istorice multiforme Și, în timp ce Trieste și-a renunțat la suveranitatea în favoarea Habsburgilor în , fâșia de coastă cu hinterlandul Istriei (Capodistria, Isola și Pirano) a rămas sub venețieni până în În ceea ce privește producția istorico-artistică din vestul Sloveniei, ca Franța Stelè a subliniat în studiul său istorico-geografic asupra Litoralului , granița etnică slovenă era în același timp o linie de demarcație între două lumi culturale: cea vestică mediteraneană italiană, cea estică caracterizată prin influențe exercitate de nordul germanic Un proces care însă nu trebuie înțeles într-un mod prea simplificat și clar: „evenimentele istorico-artistice depind în mare măsură de factori înrudiți de fresce medievale în Istria - Lindaro, Biserica Santa Caterina „Crucea vie” (Sinagoga, detaliu) nuanțe, legate de situația istorică și geografică și de capacitatea de a încorpora inovațiile venite din centrele artistice situate într-un anumit interval de acțiune De exemplu, nu putem trece cu vederea că un curent important de pictură murală slovenă în jurul anului , care a ajuns până în interiorul țării și pe care îl circumscriem cu termenul de ateliere itinerante în Gorizia sau Friuli, arată clar o formațiune italiană bine conturată Orientarea stilistică spre Italia o regăsim în monumente singulare sau grupuri de monumente chiar mai târziu, între sfârșitul secolului al XV-lea și începutul secolului al XVI-lea, deja în context renascentist, cu o puternică forță motrice către arta hinterlandului” Și din nou, urmându-l mereu pe J Hofler, nu este de mirare că pictura murală din vestul Sloveniei s-a inspirat din cele mai diverse surse, „în anumite momente asumându-și rolul de mediator al formelor artistice italiene”, dar deschizându-se și în alte direcții, însă cu „o separare clară între civilizaţia italiană a oraşelor şi cea slovenă şi croată a hinterland” Cu aceste premise de natură generală, putem încheia călătoria noastră în Istria numinând pe scurt câteva cazuri semnificative de fresce din secolul al XV-lea Pornind de la Lindàro (Lindar), localitate din centrul Istriei din municipiul Pisi-no, unde a fost pictată în o frescă cu așa-numita Cruce Vie pe peretele lateral stâng al bisericii gotice Santa Caterina (fig - ) Este o reprezentare singulară a Răstignirii care este cunoscută sub numele de Cux brachiali^ (în italiană precum Croce Viva sau Croce Vivente, de asemenea Croce brachiale) care îl prezintă pe Iisus pironit pe un fel de cruce simbolică, ale cărei patru capete se transformă în formă de braț cu mână care introduce într-o acțiune diferită, pentru care spectatorul este condus să deducă că acțiunile individuale sunt opera lui Hristos la persoana întâi Reprezentarea Cux brachiali^ care prevede extinderea brațelor crucii în brațe este, de asemenea, pusă în scenă la Lindaro Frescuri din perioada gotică și gotic târziu Lindaro, Biserica Santa Caterina „Crucea vie”, Ecclesia și Santa Caterina (detaliu) Lindaro, Biserica Santa Caterina „Crucea vie”, Infern (detaliu) Compoziția de mari dimensiuni, dispusă în cadrul unei lunete ogivale, dominată în centru de Hristos pe cruce, este dispusă pe trei planuri orizontale Cel de sus, despărțit de o bandă de nori stilizați, înfățișează alegoria Ierusalimului ceresc, cu Hristos binecuvântând în zbor și mâna cu cheile deschizând porțile paradisului (orașul ceresc străjuit de busturi de îngeri), deschizându-se astfel către Paradisul binecuvântat Deasupra brațelor crucii apare în stânga un înger cu orgă portativă, în timp ce în dreapta un diavol sună în două trâmbițe în același timp și își eliberează aerul necurat de sub coadă Mâna de dedesubt sparge porțile iadului, reprezentată ca un turn în care au așteptat sufletele drepților din Vechiul Testament, în timp ce diavolii se opun rezistenței trăgând cu arcul De fiecare parte a lui Hristos pe cruce scena este dominată de cele două figuri alegorice ale Sinagogii deir £àrZ?we ^ Ecclesia (binecuvântată cu mâna stângă de „Crucea Vie”), simbol al Bisericii Noului Testament, cu o coroană pe cap și steagul lui Hristos (la care arată cu arătătorul mâinii drepte), călărește pe tetramorful (simbolurile celor patru evangheliști, leul, boul, vulturul și îngerul) Sinagoga cu ochii legați (pentru a sugera orbirea față de învățătura lui Hristos) călărește un măgar, ține într-o mână o suliță ruptă (cu un steag, pe care este înfățișat un scorpion) și în cealaltă un țap de jertfă; capul îi este străpuns de brațul strâns al „crucii vii” Semnificația simbolismului alegoric inerent acestei teme iconografice (care transmite ideea Răstignirii lui Hristos care triumfă asupra morții, cu sfârșitul unei tradiții și începutul alteia) ar necesita o analiză aprofundată care nu poate fi propus aici Cea a lui Lindaro este o mărturie picturală relevantă Aici scena este completată în stânga de imaginea titularului bisericii, Sfânta Ecaterina cu atributul roții în mână În secolul al XV-lea avansat, s-a afirmat și o altă influență provenind din zona central-europeană germană, asumată până acum prin gravuri și tipărituri, de Vincenzo și respectiv Giovanni da Castua care, în ciclurile lui Vermo ( ) și Cristoglie ( ) dau se ridică la o adevărată „şcoală locală istriană”, după cum observă E Stelé, cu rezultate intens expresioniste, evident mai ales în reluarea temei iconografice a Dansei Macabre (fig - ) Ciclul pictat de Vincenzo da Castua în în biserica Santa Maria delle Lastre Vermo (Beram) atinge, fără îndoială, cel mai înalt punct, atât pentru bogăția iconografică , cât și pentru particularitățile stilistice, elemente care se împletesc cu noile metode de transmitere a modelelor, de la surse care au fost identificate în mod corespunzător de fresce medievale în Istria - Cristoglie (Hrastovlje), Biserica SS Treime Giovanni da Castua ( ), Danse macabre (detaliu) și Adorarea Magilor (detaliu) În opinia mea, trebuie subliniat un fapt important, pe care îl putem deduce din inscripția pictată care ne înmânează numele pictorului și data execuției: în același timp, de fapt, ni se aduce la cunoștință că comisia se datorează Comunitatea din Vermo, pe cheltuiala Confrăției Sfintei Maria Fecioare În biserica SS Treime în Christoglie (Hrastovlje) ciclul scos la lumină în poartă o inscripție în latină și glagolitică cu numele pictorului de frescă (Giovanni da Castua) și data execuției lucrării ( ) Fără a intra în meritele relațiilor dintre Vincenzo și Giovanni da Castua și nici la formarea sau alcătuirea atelierului acestuia din urmă (așa-numitul „Diferiți Maeștri”) care se referă la prezbiteriul lui Pisino, făcând uz eclectic de diverse modele iconografice transmis prin gravuri și tipărituri de „Maestrul ES” și „Maestrul giruetelor” („mit den Banderollen”), pictorul reprezintă punctul culminant al tradiției picturale istriene de la sfârșitul secolului al XV-lea Atenția vizitatorului este atrasă de exuberanța tematică a ciclului (lângă scene din Geneză și Patimă, și Alegoriile lunilor), în cadrul căruia este rezervat un spațiu mare Adorării Magilor și Dansului Macabru Giovanni da Castua aparține școlii picturale din Istria fondată de Vincenzo da Castua, caracterizată printr-un stil popular captivant și expresiv plin de viață, transmis prin folosirea desenelor animate sau a caietelor Și dacă în kado- Vermo (Beram), Biserica Santa Maria delle Lastre Vincenzo da Castua ( ), Danse macabre (detaliu) și Adorarea Magilor (detaliu) Frescuri din perioadele gotic și gotic târziu rația magilor lui Vermo recunoaștem încă urme ale unui basm aristocratic îmbrăcat ca un basm cavaleresc care amintește îndepărtat de goticul internațional, la Cristoglie - care este, fără îndoială, inspirat de Vermo - narațiunea este îmbrăcată într-o haină și mai bogată, dar în ceea ce privește detaliile și detalii populare Ne aflăm în punctul de sosire al absorbției modalităților realiste, cu încercarea de a reprezenta mediul satului și peisajul rural istrian, prin scenete și imagini care ilustrează costumele populare locale, așa cum vedem în special în reprezentările Lunilor Punctele de contact cu aceste ateliere dezvăluie și pictorul în frescă activ în deceniul al VIII-lea al secolului al XV-lea în biserica San Giacomo di Barbana d'Istria (Barban), care pune în scenă un ciclu neobișnuit de mare (nu mai puțin de nouă scene) cu Povești de San Giacomo, poate pentru amintirea unui pelerinaj la Compostela Imposibil de încercat să rezumăm în rânduri scurte caracteristicile vastei producții artistice care acoperă un întreg secol, al XV-lea, în Istria Din indicii asupra lucrărilor pe care le-am menționat, va fi evident că alegerea a căzut asupra uneia de la începutul secolului al XV-lea (Lindàro), datorită particularității sale iconografice Am menționat așadar un mediu figurat, cel al Istriei interne care, deși trece prin a doua jumătate a secolului, prezintă trăsături stilistice marcant diferite: care re-propune așadar, până în perioada gotică târzie, specificul său legat de mediul cultural , determinată atât de configurația geografică, cât și de evenimentele istorice Ca și în secolele precedente, întâlnim o istorie de dualism între fâșia de coastă mai înclinată să absoarbă stimuli de origine italiană și în primul rând venețiană, față de zonele interioare care exprimă o specificitate diferită, comunicând de preferință cu nordul Alpilor și cele continentale (Carniola) ) În cele din urmă, se ivește un tablou complex, între orașele de coastă și cele din interior, cu componente eclectice, adesea nu fără contradicții, ci tocmai datorită acestui stimulent pentru creativitatea producției artistice, cu exemple ample despre contacte artistice, între granițe și frontiere Fresce medievale în Istria Notă Vezi în special S Stefanac, Profilul istorico-artistic al teritoriului eparhiei Capodistriei în epoca gotică, în Dioecesis Justinopolitana Arta gotică pe teritoriul eparhiei Capodistriei, editat de S Stefanac (et alii), Koper , pp - ; J Hofler, Pictura, ibidem, pp - Numai al treilea are date mai sigure (în a semnat frescele din biserica Portole / Oprtalj) Pentru alte lucrări și pictori vezi Hofler , p Clădirea circulară datând din secolele XII-XIII, cunoscută și sub numele de Madonna del Carmine, a fost restructurată în secolul al XIV-lea și finalizată la septembrie , dovadă fiind o placă plasată deasupra portalului de intrare: relieful poartă imaginea San Giovanni Battista (căruia i-a fost dedicată inițial), leul marcian „în moleca” și stema căpitanului și podestà Nicolò Falier Hofler , p și intrarea , Hristos Pantocrator, pp - : „tratarea picturală a draperiei, cu pensule paralele de diferite nuanțe, indică clar un pictor pregătit în stilul pre-Giotto de la sfârșitul secolului al XIII-lea (Assisi), în timp ce tipul figurii în sine se apropie de un bine- model cunoscut al artei riminene de la începutul secolului al XIV-lea (Pietro da Rimini, cu cea mai apropiată paralelă în compoziția lui Hristos Pantocrator din trapeza mănăstirii Pomposa, datată ), în special în ceea ce privește tendința liniară a tivului inferior al mantie, cu pliu de ureche' ”; de altfel (p ) fresca „se plasează în contextul tradițional al picturii murale ca decor în interioarele clădirilor de cult Rămâne singura mărturie în vremuri atât de timpurii a unei activități care, având în vedere moștenirea relativ bogată a lucrărilor similare din zonele sudice ale Istriei, ca să nu mai vorbim de Trieste și Muggia, nu putea să nu înflorească și de-a lungul țărmurilor sale de nord-vest Dacă, pe de o parte, orașele de coastă păstrează, datorită intervențiilor de construcție intervenite, exemple foarte rare de pictură murală gotică, prezența lor astăzi este în consecință mai consistentă în hinterlandul rural” A Quinzi, Notă pentru Majestas Domini al vechiului Baptisteri din Capodistria, în „Arta în Friuli Art in Trieste”, - ( ), pp - ; Id , fila , pp - , în Istria Marile orașe Koper, Porec, Piran, Pula Opere de artă din Evul Mediu până în secolul al XIX-lea, editată de G Pavanello și M Walcher, Trieste (cu bibliografie citată acolo) De asemenea, crede că compoziția a fost mai extinsă și ar trebui să cuprindă cel puțin simbolurile Evangheliștilor Exemplare în acest sens sunt frescele din biserica Sant'Elena din Portole (Oprtalj), datate în jurul anului și atribuite pictorului Koper Cleri-gino al II-lea, unde Sfânta Elena și Sfântul Nazario apar alături de Hristos, primul episcop și hramul a lui Koper Trebuie reținut că de la mijlocul secolului al XIII-lea castelul Portole a fost supus Căpitanului de Capodistria: acest lucru confirmă comparația, deși după ceva timp Bazat pe cronica din secolul al XVIII-lea a părintelui franciscan Mario Cargnatti Subliniază și o componentă gotică, recognoscibilă în modelarea mai moale și parțial clarobscur, în degetele lungi și conice, în cadențele faldurilor mantiei; este de acord în ipoteza unei adaptări a artistului la noutățile din Rimini, din al cărui lexic figurativ se filtrează personaje gotice Se adaugă la comparație Răscumpărătorul cymatium al Crucii lui Mercatello, pictat de Giovanni da Rimini în C Volpe, Tabloul de la Rimini din secolul al XIV-lea, Milano ; D Benati, Desen al secolului al XIV-lea Rimini, în II Trecento Rimini Maeștri și ateliere între Romagna și Marche, catalog expozițional (Rimini, august - ianuarie ), Milano , pp - : E Cozzi, Pietro și Giuliano (?) din Rimini, în De la Giotto la goticul târziu Picturi ale muzeelor civice din Padova din secolul al XIV-lea și din prima jumătate a secolului al XV-lea, editat de D Banzato - E Pellegrini, Roma , filele - , pp - De asemenea, îmi amintesc, de exemplu, că fresca de înaltă calitate cu o Judecata de Apoi desprinsă din biserica San Bartolomeo și păstrată în Muzeele Civice din Treviso este datorată unui pictor Giotto-Riminese, datată în primul sfert al secolului al XIV-lea , unde chipul lui Hristos Judecătorul prezintă afinități foarte strânse cu cel al lui Hristos în Majestate de către maestrul de cor din Sant'Agostino în Rimini Vedea E Cozzi, dosar , pp - în Muzeele Civice din Treviso Galeria de Artă I Pictura romanică și gotică, editată de E Cozzi, Crocetta del Montello A Filippo da Rimini este prezent la Treviso în , cf L Gargan, Cultură și artă în Veneto pe vremea lui Petrarh, Padova , p Vezi P Casadio, Frescele secolului al XIV-lea la Trieste, în Evul Mediu la Trieste Instituții, artă, societate în secolul al XIV-lea, Actele conferinței (Trieste, - noiembrie ), editat de P Cammarosano, Roma , pp - ; E Cozzi, The iconographic fortune of San Giusto in medieval artistic production, in San Giusto and the martirdom tradition of Tergesto, editat de G Cuscito, Proceedings of the international study Conference (Trieste - noiembrie ), Trieste , pp - Un pictor nespecificat a fost numit în ; acest pictor Francesco este plătit în ; încă în este plătit un alt maestru pictor Nicolò Vezi E Cozzi, Artele în Trieste în secolul al XIV-lea O introducere, în Evul Mediu la Trieste Instituții, artă, societate în secolul al XIV-lea, Actele conferinței (Trieste, - noiembrie ), editat de P Cammarosano, Roma , pp - : Vezi M Walcher, The Ark of San Nazario in the Cathedral of Capodistria, în „Proceedings and Memoirs of the Istrian Society of Archaeology and Homeland History”, ns, ( ), pp - ; G Tigler, Sculptura secolului al XIV-lea, în Dioecesis Justinopolitana Arta gotică pe teritoriul eparhiei Capodistriei, editat de S Stefanac (et alii), Koper , pp - și dosar , pp - Un alt caz este cel al Paliotto al Fericitului Leone Bembo care se află în biserica parohială Vodnjan d'Istria (Vodnjan), datat și atribuit „Maestrului precedat de Paolo Veneziano”, executat pentru o biserică venețiană și aici ajuns la începutul secolului al XIX-lea, legat de o poveste a colecţionării Într-o cercetare deja planificată, am lansat un studiu dedicat în mod special producției de tempera pe lemn din perioada gotică și gotică târziu în Istria și pe insula Krk, care vizează cunoașterea și valorificarea științifică a unui patrimoniu artistic medieval legat cultural la Veneția, cu o atenție deosebită acordată Frescuri din perioadele gotic și gotic târziu la punerea în funcțiune a lucrărilor unice, la contextele lor istorice și la dinamica relațiilor centru-periferie (Veneția și orașele de pe coasta Istriei și nordului Dalmației Adriatice) Prin urmare, omit aici analiza detaliată a acestor lucrări În general, despre relația „centru-periferie”, a se vedea considerațiile iluminatoare ale lui E Castelnuovo — C Ginzburg, Centru și periferie, în Storia dell'arte italiana Întrebări și metode, îngrijită de G Previtali, / , Torino , pp - L Morozzi, filele și , pp - (cu bibl ), în Histria Opere de artă restaurate: de la Paolo Veneziano la Tiepolo, editat de F Castellani - P Casadio, Trieste, catalogul expoziției (Civico Museo Revoltella, iunie - ianuarie ) , Milano Despre diverse aspecte legate de operele de artă de origine istriană (de fapt limitată la Slovenia actuală), vezi eseurile care însoțesc și introduc volumul menționat anterior Histria F Pedrocco, Paolo Veneziano, Milano , pp - și - (cat ) E Gargan, Oliviero Forzetta și nașterea colecționarului în Veneto, în Pictura în Veneto Il Trecento, II, editat de M Lucco, Milano , pp - La comandă, numele artistului, lucrare în atelierul unui pictor, invenție și execuție în pictura murală, se mai poate vedea în general și A Monciatti, Degli furnishing pictorici e musivi, pp - și C Segre Montel, Pictură, pp - , în Arte și istorie în Evul Mediu IL De construcție: tehnici, artiști, meșteri, clienți, editat de E Castelnuovo și G Sergi, Torino A se vedea Walcher , dosar , p , care atribuie panoul unui „Maestru venețian provincial” spre sfârșitul secolului al XIV-lea, constatând o apropiere de Sfinți sub arcul absidei lui Gimino Vezi și dosarul (p - cu o frumoasă placă colorată) editat de redactori în Dioecesis Justinopolitana , cu o datare de la începutul secolului al XIV-lea, „să fie extins eventual spre anii centrali ai secolului” C Guarnieri, Lorenzo Veneziano, Milano , p , dosar la pp - (cu bibliografie suplimentară), fig , pl XLII-XLIII, datată în a doua jumătate a deceniului al șaptelea Restrâns și puternic repopsită, cred că poate fi datată la sfârșitul anilor cincizeci, apropiată de cea veroneză, fiind de acord cu judecata Francescei d'Arcais: cf Cozzi , p - ; E Flores d'Arcais, //Triptic of Santa Chiara and tempera pictura pe lemn în secolul al XIV-lea la Trieste, ibidem, pp - : - , fig M Walcher, O propunere pentru Madona smereniei a bisericii Santa Maria Maggiore din Trieste, în „Proceedings and Memoirs of the Istrian Society of Archaeology and Homeland History”, CVII ( ), pp - În ceea ce privește tempera pe panou cu Madona Smereniei de astăzi din Muzeul Regional din Capodistria, atribuită pictorului Meneghel-lo {alias „Maestrul Crucifixului Tkon” / „Maestrul din Elsino”) din aproximativ , trebuie spus că – fiind recuperat de la vama Koper – nu se știe exact proveniența acestuia Despre pictorul Meneghello, format la Veneția și activ la Zara între secolele XIV și XV, vezi E Hilje, Goticko slikarstvo и Zadru, Zagreb ; G Praga, Documente pentru istoria artei la Zadar din Evul Mediu până în secolul al XVIII-lea, Transcriere, registre și note editate de M Walcher, Trieste , doc , p - , nota A Alisi, Istria Orașe minore, Prezentare de G Ravanello, Note de transcriere și actualizare de M Walcher, Trieste , p іо Desenele sunt atașate la cc - din manuscris Importanța singurei cruci pictate din secolul al XIV-lea care mai exista în Istria nu a scăpat de A Tam-bini (Un volum despre artele în centrele istriene, în „Arte in Friuli Arte a Trieste”, - , , pp - : - ) în recenzia volumului de Walcher Locul de proveniență este interesant Aici a existat vechea biserică S Apollinare del Casello deținută de episcopii din Trieste, care în au donat-o mănăstirii benedictine San Nicolò de pe Lido din Veneția În vremurile moderne, după suișuri și coborâșuri, în guvernul venețian a scos la licitație bunurile mănăstirii Valle d'Oltra, care au fost cumpărate de către Madonizza din Capodistria patru ani mai târziu Rămășițele renovate ale bisericii se văd încorporate în clădirea unui hotel Când ing Madonizza a cumpărat moșia, în bunuri figurau și crucea din secolul al XIV-lea Vezi D Alberi, Istria Istorie, artă, cultură, Trieste , pp - Vezi Flores d'Arcais , pp - ; Cozzi , p O sinteză istorică eficientă este oferită de J Hofler, Srednjeveske freske v Sloveniji II kniga Primorska, Ljubljana , în introducerea de la pp - Chiar și din punct de vedere ecleziastic, vestul Sloveniei era împărțit între patriarhia Aquileiei, episcopia de Trieste și cea a Capodistriei Vezi și recenzia lui M Walcher către J Hofler: Srednjeveske freske v Sloveniji: I Gorenjska, Ljubljana , în „Proceedings and Memoirs of the Istrian Society of Archaeology and Homeland History”, ns, ( ), pp - E Stelè, Umetnost v Primorju, Ljubljana Hofler , p Data este indicată cu caractere glagolitice (cuz = ) pe un cartuș Pe celelalte cartușe au fost pictate și scrieri glagolitice (se pot vedea rămășițele) Alisi , p , fig - până la p Clădirea, cu o logie în față, păstrează în interiorul peretelui estic deasupra altarului câteva fragmente de fresce din gotic târziu care nu sunt ușor de citit (figuri de oameni înarmați) Inscripţiile glagolitice din secolele al XV-lea şi al XVI-lea au fost publicate de B Fucic, Glagoljski natpi-si, Zagreb , p B Fucic, Istarske freske, Zagreb , p , pl de culoare, cat p , cu schema grafica; text tradus în Istria Cres și Lošinj, texte de D Tretjak - N Fachin, Trieste , pp - Subiectul, care ilustrează „efectele” Răscumpărării lui Hristos, a cunoscut o anumită avere mai ales în epoca gotică târzie, în zona alpină dar și în Italia (ex Mondovì) Figuri feminine individuale simbolice Ecclesia și Sinagoga sunt, de asemenea, bine atestate în secolele precedente: îmi amintesc, de exemplu, cazul portalului sculptat al Sfintei Giustina din Padova (cca ) Povești ale Mariei, Povești despre copilăria și patima lui Hristos, Profeți și Sfinți izolați, Vălul Veronicăi etc , dar și Roata Norocului A MorASSl, Frescele din biserica Santa Maria delle Lastre din Vermo, în „Emporium”, LXIII ( ), Martie, pp - ; Fucic , cat pp - ; G Ghirardi, Frescele istriene din Evul Mediu, Padova , p și urm (și în ansamblu capitolele III-IV-V Frescuri medievale în Istria pe Vincenzo și Giovanni da Castua, cu un rezumat al numeroaselor cicluri de fresce din secolul al XV-lea de care nu se poate trata aici); B Fucic, Vincenzo da Castua, Zagreb - Pazin (bibliografie la p - ); Tambini , p - : ; M Paoletic, Frescele bisericii Santa Maria delle Lastre din Vermo d'Istria O analiză iconografică, teză de licență în iconografie și iconologie, îndrumător talentat E Lucchese, co-conducător prefix E Cozzi, Universitatea din Trieste, Facultatea de Litere și Filosofie, anul universitar - „În cinstea Domnului și a lui Hristos, amin și în slava Fecioarei maică Maria și în numele tuturor sfinților, această lucrare a fost făcută de obștea Preasfintei Fecioare Maria în a -a zi după Martin, în anul marelui patruzeci și șaptelea an al Domnului, al patrulea gr La trascrizione dell'iscrizione (ora in buona parte deleta) di deve a E Stelè, Gotskefreske v Berma v Istriji, în „Zbornik za munetsno iztoriomi”, III ( ), pp - Fucic , cat pp - ; Ghirardi , pp - , fig - , tav M Zadnikar, Hrastovlje Romanska arhitektura in gotske freske, Ljubljana (ilustrat bogat din bibliografia precedentă) Că în Istria povestea „Călătoriei magilor” a fost deosebit de populară de la începutul secolului al XV-lea, este atestat, de exemplu, de ciclul de influență italiană evidentă cu Călătoria și Adorarea din biserica gotică târzie din Santo Stefano în Sanigrad (Zanigrad), lângă Cristoglie în Slovenia, unde atenția se îndreaptă spre călătoria regilor și a personajelor care îi însoțesc, într-o paradă somptuoasă care este îmbogățită și de personaje populare Vezi Hofler , p urm ; D Delia, Ciclul Magilor în Istria: exemplul de la Sanigrad (T^anigrad), în „Proceedings of the Historical Research Center - Rovinj”, XLV ( ), pp - Ghirardi , p ; dosarul la pp - din J Hofler D Delia, Iconografia jacopeană în frescele gotice târzii ale bisericii San Giacomo din Barbano d'Istria, teză de licență în Istoria artei medievale, îndrumător de E Cozzi, co-conducător M Piccat, Universitatea din Trieste, Facultate de Litere și Filosofie, anul universitar - ; Ead , Le miracle du pendu dépendu Témoignages iconographiques en Istrie, în „Campotelle Cahiers d'Ètudes de Recherche et d'Histoire Compostellanes”, ( ), ns, pp - ; Ead , Ciclul „Minunea spânzuratului” din biserica San Giacomo din Barbano, în „Proceedings of the Historical Research Center - Rovinj”, XLIV ( ), pp - Frescuri din perioadele gotic și gotic târziu Bibliografie Agazzi M Agazzi, Arhitectura bazilicii la cumpăna anului , din Torcetto La originile Veneţiei între Occident şi Orient, ediţie îngrijită de G Caputo - G Gentili, Veneţia , pp - Copaci D Copaci, Istria Istorie, artă, cultură, Trieste Copaci D Alberi, Dalmaţia Istorie, artă, cultură, Trieste Alexandru JJG Alexander, Iluminatorii medievali și metodele lor de lucru, New Haven - Londra Alisi A Alisi, Istria Orașe minore, Prezentare de G Pavanello, Note de transcriere și actualizare de M Walcher, Trieste Andreescu I Andreescu, Mozaicurile lagunei venețiane pe la , în Actes du XVe Congr Internat, d'études byzantines (Atena, septembrie ), II, Art et Archaeologie, comunicări A, Atena , pp - Andreescu I Andreescu, Capela de Sud Torcetto IV, mozaicuri: cronologie relativă, cronologie absolută și analiza pastelor de sticlă, va Actele celui de-al III-lea colocviu internațional despre mozaicurile antice (Ravenna, - septembrie ), II, Ravenna , pp - Andreescu I Andreescu, Torcetto V Metode de atelier ale mozaiștilor în Capela de Sud, în „Venezia Arti”, , , pp - Autenrieth HP Autenrieth, Painted Architecture, în „Encyclopedia of Medieval Art”, II, Roma , pp - Bacchus A Bacchi, Pseudo Jacopino di Francesco, sv, în Pictura în Italia Secolele al XIII-lea și al XIV-lea, editat de E Castelnuovo, Milano , II, p Backhouse J Backhouse, The Lindisfarne Gospels, Oxford Barral i Altet X Barral i Altet, Pardoseala de mozaic, în Pictura în Italia Evul Mediu timpuriu, ed C Bertelli, Milano , pp - Basso - Sala - Vedovelli P Basso - G Sala - G Vedovelli, Picturi murale în bisericile din estul Gardei (sec IX-XVII)/ Wandgemàlde in den Kirchen des õstlichen Garda-sees (Jh IX-XVH ), Tom del Benaco Benati D Benati, Pictura secolului al XIV-lea în Emilia Romagna, în Pictura în Italia Secolele al XIII-lea și al XIV-lea, editat de E Castelnuovo, Milano , , pp - Benati A Benati, Andrea de'Bartoli, sv, în „Encyclopedia of Medieval Art”, Roma (Treccani, online) Benati D Benati, Poporul Rimini, în Pictura murală în Italia De la sfârșitul secolului al XIII-lea până la începutul secolului al XV-lea, editat de M Gregori, Torino , pp - Benati D Benati, Desen al secolului al XIV-lea Rimini, în II Trecento Rimini Maeștri și ateliere între Romagna și Marche, catalog expozițional (Rimini, august - ianuarie ), Milano , pp - Benussi B Benussi, Poreč în epoca medie și modernă, în „Actele și memoriile Societății Istriene de Arheologie și Istoria Patriei”, XXVI, , pp - Benussi B Benussi, Istria în două milenii de istorie, Trieste Benussi B Benussi, Din mănăstirea Sant'Andrea de pe insula Serra de lângă Rovigno, în „Proceedings and Memoirs of the Istrian Society of Archaeology and Homeland History”, XXXIX ( ), , pp - Benussi B Benussi, Nel Medio Evo Pagine di storia Istriana, Prefață de E Ivetic și G Ra-dossi, I-II, ediție anastatică (prima ediție în AMSI, - ), Rovigno - Trieste („Collana degli Proceedings of the Historical Research Center - Rovinj”, Nr ) Bergamini G Bergamini, Pictura medievală în Friuli Venezia Giulia, în Pictura în Italia Evul Mediu timpuriu, editat de C Bertelli, Milano , pp - Bernini R Bernini, dosar - , în secolul al XIV-lea Adriatica Paolo Veneziano și pictura între Est și Vest, îngrijită de F Flores d'Arcais - G Gentili, catalogul expoziției (Rimini, august - decembrie ), Cinisello Balsamo , pp - Bertelli C Bertelli, Pictura medievală în Trentino-Alto Adige, în Pictura în Italia Evul Mediu timpuriu, editat de C Bertelli, Milano , pp - Bettini S Bettini, Mozaicurile antice ale San Marco din Veneția, Bergamo Bettini - S Bettini, Pictura venețiană de la origini până în secolul al XIII-lea (Iparte), note de curs, Universitatea din Padova, Facultatea de Litere și Filosofie, anul universitar - Bettini - S Bettini, Pictura venețiană de la origini până în secolul al XIII-lea (partea a II-a), note de curs, Universitatea din Padova, Facultatea de Litere și Filosofie, anul universitar - de fresce medievale în Istria Bettini [Sf Bettini], Raport despre călătoria de studii efectuată în Dalmația de către profesorul, asistenții, studenții postuniversitari și studenții Catedrei de Istoria Artei Medievale, , Universitatea din Padova, Institutul de Istoria Artei (dactilograf) Bettini S Bettini, Însemnări despre istoria picturii venețiane, „Alte Veneta”, XX ( ), pp - Bettini S Bettini, Însemnări despre istoria picturii venețiane în Evul Mediu , „Arta venețiană”, XXI ( ), pp - Bistrovic Z Bistrovic, Grafiti crkve Sv Barnabe и Viíinadi / graffiti în biserica Sf Barnaba din Visinada, în I Matejcic, Freske crkve Sv Barnabe и Viíinadi / Frescuri în biserica Sf Barnaba din Visinadi, Porec / Porec , , p - Bizantini, croati, carolingieni bizantini, croati, carolingieni Răsărit și apus de regate și imperii, catalog expoziție (Brescia, Santa Giulia - Muzeul orașului, septembrie - ianuarie ) editat de C Bertelli, GP Brogiolo, M Jurkovic, I Matejcic, A Milosevic , C Stella, Milano Boskovits M Boskovits, Pictura italiană timpurie Colecția lise Thyssen Bornemisza, Londra Brenk B Brenk, Punerea în funcţiune a lui Ariberto di In-timiano, în mileniul II ambrosian Orașul episcopal de la Carolingieni la Barbarossa, editat de C Bertelli, Milano , pp - Buchwald H H Buchwald, capiteluri corintice din secolul XI cu palmieri în zona Aquileia, în „Aquileia Nostra”, XXXVIII, , col - (Traducerea italiană a Corintian-Palmette Capitais din secolul al XI-lea în regiunea Aquileia, în „Buletinul de artă”, XLVIII, , , pp - ) Butturini F Butturini, Pictura în frescă a anului în dieceza de Verona, Verona Caillet-Jurkovic-Matejcic JP Caillet - M Jurkovic - I Matejcic, Complexul creștin timpuriu și medieval timpuriu al Velika Gospa lângă Baie (Istria): prima campanie de săpături, în „Hortus Artium Me-dievalium”, , , pp - Caillet - Jurkovic - Chevalier - Matejcic JP Caillet - M Jurkovic - P Chevalier - I Matejcic, Velika Gospa lângă Baie (Istria) A patra campanie de săpături , în „Hortus Artium Medievalium”, , , pp - Căpitan A Capitanio, Chasula a campana, in San Nicola Splendori ale artei orientale si occidentale, curatorie M Bacci, catalog expozitie (Bari, Castello Svevo, decembrie - mai ), Geneva-Milano , fisa VI , pp - Capodopere ale artei Capodopere de artă în Friuli, catalogul expoziției editat de A Rizzi (Villa Manin di Passariano, septembrie- decembrie ), Milano Caprine G Caprin, Istria Nobilissima, I, Trieste Casadio P Casadio, Activitatea de la Udinese a lui Vitale da Bologna, în Artiști călători - Prezențe forestiere în Friuli-Venezia Giulia, editat de MP Frattolin, Udine , pp - Casadio P Casadio, Maestrul din secolul al XIII-lea al Santa Maria in Castello din Udine, în O identitate: custozii artei și memoriei Studii, interpretări, mărturii în memoria lui Aldo Rizzi, în „Arte Documento - Quaderni”, ( ), editată de GM Pilo, L De Rossi, I Reale, Veneția , pp - Casadio P Casadio, Secolul al XIII-lea pictural în Friuli în lumina a trei decenii de restaurări și descoperiri, în „Proceedings of the Udinese Academy of Sciences, Letters and Arts”, C ( ), pp - Casadio P Casadio, Frescele secolului al XIV-lea la Trieste, în Evul Mediu la Trieste Instituții, artă, societate în secolul al XIV-lea, Actele conferinței (Trieste, - noiembrie ), editat de P Cammaro-sano, Roma , pp - Casadio P Casadio, Frescele din secolul al XIII-lea ale capelei primitive, în Biserica Santa Caterina din Pasian di Prato din parohia Basaldella Istorie, investigație arheologică și restaurare, sub redacție P Casadio - R Fabiani, Udine , pp - („Rapoarte”, , Superintendența pentru patrimoniul istoric, artistic și etno-antropologic al Friuli Venezia Giulia) Casadio P Casadio, San Gerolamo în studiul lui Vitale da Bologna în catedrala din Udine, în În jurul patriarhului Bertrando, editat de MB Bertone, Udine , pp - Casadio P Casadio, Câteva observații asupra activității udinese a lui Vitale da Bologna, în Tomaso da Modena Picturi murale din secolul al XIV-lea restaurate în estul Veneto, editat de G Delfini Filippi - L Majoli, Proceedings of the study day (Treviso, Muzeul Civic Santa Caterina, aprilie ), Crocetta del Montello (Tv) , pp - Castelnuovo E Castelnuovo, Andrea da Bologna, sv, în „Dicționar biografic al italienilor”, III, Roma , pp - Castelnuovo E Castelnuovo, Flores cum beluis co-mixtos: portalurile catedralei din Modena, în Lanfranco și Wiligelmo Catedrala din Modena, Modena , pp - Bibliografii Castelnuovo E Castelnuovo, Lunile din Trento, Trento Castelnuovo E Castelnuovo, O mie de moduri de pictură italiană, în Pictura în Italia Secolele al XIII-lea și al XIV-lea, editat de E Castelnuovo, Milano , , pp - Castelnuovo E Castelnuovo, O mie de moduri de pictură italiană, în E Castelnuovo, Catedrala de buzunar Scrieri de istoria artei, Livorno , pp - Castelnuovo-Ginzburg E Castelnuovo - C Ginzburg, Centru și periferie, în Istoria artei italiene Întrebări și metode, îngrijită de G Previtali, / , Torino , pp - Castiñeiras González MA Castiñeiras González, Mesi, în „Encyclopedia of Medieval Art”, Roma (Treccani, online) Cavalieri Dossi - Cordaro M С Cavalieri Dossi - M Cordaro, Ra-gogna, catun Villuzza, în Conservarea patrimoniului istoric și artistic după cutremurul din Friuli ( - ) Catalogul restaurărilor efectuate de Supraintendență, Trieste , pp - („Rapoartele Superintendenței pentru patrimoniul de mediu și arhitectural, arheologic, artistic și istoric al Friuli-Venezia Giulia”, ) Christiansen K Christiansen, Gentile da Fabriano, Londra Christe Y Christe, Une „Majestas Domini” de type Lombard, în „Arte Lombarda”, / , - , , pp - Ciol (et alii) E Ciol - V Tramontin - С Mutinelli - G Mor - G Bergamini - L Perissinot-to, Affreschi del Friuli, Udine Colecția Thyssen-Bornemisza Colecția Thyssen-Bornemisza Catalog ra expoziție a lucrărilor expuse, curatorială de G Bor-GHERO, Lugano - Milano Combinat C Combi, Eseu de bibliografie istriană, sl (risi, anast Bologna ) Comoretto-Majoli A Comoretto, L Majoli, Restaurarea frescelor din absida de nord a bisericii Santa Maria Maggiore din Summaga Considerare asupra materialelor și a tehnicii de execuție, în „Proceedings of the «San Marco” Academy of Pordenone”, ( ), pp - Conturi A Conti, Miniatura bologneză Școli și ateliere - , Bologna Costantini R Costantini, Ceramica în Friuli între Evul Mediu și Renaștere, în In domo habitationis Mobilier în Friuli în Evul Mediu târziu, editat de G Fiaccadori și M Grattoni d'Arcano, Veneția , pp - Cottino A Cottino, „Maestrul Memento Mori”, S V , în Pictura în Veneto Il Trecento, II, editat de M Lucco, Milano , p Cozzi E Cozzi, Pictura murală a subiectelor profane în Friuli din secolul al XII-lea până în secolul al XV-lea, Pordenone Cozzi E Cozzi, Pietro și Giuliano (?) din Rimini, în De la Giotto la goticul târziu Picturi ale muzeelor civice din Padova în secolul al XIV-lea și prima jumătate a secolului al XV-lea, editat de D Banzato - E Pellegrini, Roma , filele - , pp - Cozzi E Cozzi, Ioan de Bologna San Cristoforo, în De la Giotto la goticul târziu Tablouri ale muzeelor civice din Padova din secolul al XIV-lea și prima jumătate a secolului al XV-lea, editat de D Banzato - E Pellegrini, Roma , cat , pp - Cozzi E Cozzi, Verona, în Pictura în Veneto Il Trecento, II, editat de M Lucco, Milano , pp - Cozzi E Cozzi, Decorarea în frescă din secolul al XIV-lea și începutul secolului al XV-lea, în San Marco di Pordenone, I-II, editată de P Gol, Pordenone , pp - Cozzi E Cozzi, Pictura primei jumătăți a secolului al XV-lea în Friuli de Vest, în secolul al XV-lea în Friuli de Vest, II, Actele Conferinței (decembrie ), Pordenone , pp - Cozzi E Cozzi, Frescele din secolul al XIII-lea descoperite recent în biserica Sant'Andrea di Perteole, în „Hortus Artium Medievalium”, , , pp - Cozzi E Cozzi, Pictura medievală la Padova și în teritoriul dinainte de Giotto, în „Padova și teritoriul său”, XIII, , , pp - Cozzi E Cozzi, Bettini și pictura murală romanică a Venețiilor, în «Tempusper se non est» Zi de studiu pentru cea de-a zecea aniversare de la moartea lui Sergio Bettini ( - ), Padova, Academia Padova de Științe, Litere și Arte, decembrie , editat de E Bernabei - G Lorenzoni, Padova , pp - Cozzi E Cozzi, Pentru difuzarea temelor cavalerești și profane în pictura gotică târziu Scurtă excursie la Veneția între descoperiri și restaurări recente, în Le Stanze di Artù Frescele lui Frugarolo și imaginația cavalerească în toamna Evului Mediu, editat de E Castelnuovo, Milano , pp - Cozzi E Cozzi, Pictura secolului XIII în Treviso și în zona Marca, în „Arte in Friuli Arte aTrieste”, ( ), pp - Cozzi E Cozzi, Ciclul Giotto, în Abația Santa Maria di Sesto Artă medievală și modernă, editat de GC Menis - E Cozzi, Pordenone , pp - Frescuri medievale în Istria Cozzi E Cozzi, dominicani Capela San Giovanni, dosar , în secolul al XIV-lea Pictori gotici din Bolzano Atlas, editat de A De Marchi, T Franco, V Gheroldi, S Spada Pintarelli, Trento , pp - Cozzi E Cozzi, dosar Fapte din istoria Troiei, în Gotic II în Alpi - , editat de E Castelnuovo, E de Gramatica, catalogul expoziției (Trento, Castello del Buonconsiglio, iulie - octombrie ) ), Trento , pp - Cozzi E Cozzi, dosar (¡ Pictor friulan Luna mai, în Gotic II în Alpi - , editat de E Castelnuovo, E de Gramatica, catalog expoziție (Trento, Castello del Buonconsiglio, iulie - octombrie) ), Trento , p - Cozzi E Cozzi, Giotto and al Santo workshop, in Culture, art and commissioning in basilica of S Antonio di Padova in the XIVth century, Proceedings of the International Study Conference (Padova, - mai ), editat de L Baggio - M Benetazzo, Padova , pp - Cozzi E Cozzi, Arta la Veneția în jurul celei de-a IV-a Cruciade Relații și influențe asupra picturii murale în zona de nord-est a Italiei între secolele al XII-lea și al XIII-lea, în „Eseuri și memorii de istoria artei”, , pp - Cozzi E Cozzi, Treviso, în Pictura în Veneto Originile, editat de E Flores d'Arcais, Milano , pp - Cozzi E Cozzi, Pozzoveggiani, în Pictura în Veneto Originile, editat de E Flores d'Arcais, Milano , pp - Cozzi E Cozzi, Averea iconografică a San Giusto în producția artistică medievală, în San Giusto și tradiția martirială din Tergesto, editat de G Cuscito, Actele conferinței internaționale studiu național (Trieste - noiembrie ) , Trieste , pp - Cozzi Tristan și Isolt în Palazzo Bicchieri din Pordenone Fresce gotice de subiecte cavalerești și alegorice, curatorie de E Cozzi, Pordenone Cozzi E Cozzi, Noi fresce din secolul al XIII-lea în catedrala San Giusto din Trieste, în Florile-gium artium Scrisă în memoria lui Renato Polacco, editat de G Trovasene, Padova , pp - Cozzi E Cozzi, Pictura murală romanică în Istria: ciclul Colmo/Hum, în Rai, sau ceva mai mult Scrieri pentru Adriano Mariuz, editat de E Saccomani, Cittadella (Pd) , pp - Cozzi E Cozzi, Între sacru și profan Iconografia și mecenatul în ciclurile picturale romanic și gotic în nord-estul Italiei, în Evul Mediu: Biserica și Palatul, Actele conferinței internaționale de studiu (Parma, - septembrie) ) , editat de AC Quintavalle, Milano , p - Cozzi E Cozzi, Influența lui Giotto în Veneția, în secolul al II-lea al lui Giotto în Veneto, editat de G Valenzano și E Toniolo, Seminar de specializare în Istoria Artei promovat de Institutul Veneto de Științe, Litere și Arte și de la École du Louvre ( - septembrie ), Veneția , pp - Cozzi E Cozzi, Pictura gotică și gotică târzie în patriarhia Aquileiei, în Splendori ale goticului în Patriarhia Aquileiei, catalog expoziție editată de M Buora, Udine , pp - Cozzi E Cozzi, Clădiri municipale din nordul Italiei între secolul XIII și începutul secolului XIV Teme iconografice și clienți, în al II-lea Palazzo dei Trecento din Treviso Istorie, artă, conservare, îngrijită de G Delfini - E Nassuato, Milano , pp - Cozzi E Cozzi, Artele la Trieste în secolul al XIV-lea O introducere, în Evul Mediu la Trieste Instituții, artă, societate în secolul al XIV-lea, Proceedings of Conference (Trieste, - noiembrie ), editat de P Cammarosano, Roma , pp Cozzi E Cozzi, Frescele secolului al XIV-lea cu povestiri despre Santa Caterina și Santa Lucia Analiză iconografică și stilistică, în Biserica Santa Caterina din Pasian di Prato din parohia Basaldella Istorie, investigare arheologică și restaurare, sub redacție de P Casadio și R Fabiani, Udine , pp - („Rapoarte, ” -Ministerul Patrimoniului și Activităților Culturale, Superintendența pentru Patrimoniul Istoric, Artistic și Etnoantropologic) Cozzi E Cozzi, Frescele din cripta Aquileiei, în Bazilica din Aquileia Istorie, arheologie și artă / Der Dom von Aquileia Geschichte, Ar-chàologie undKunst, editat de G Cuscito —T Lehmann, Proceedings of the XL Week of Aquileian Studies ( - mai ), în „Alto Adriatic Antiquities”, LXIX - , , pp - Cozzi E Cozzi, Frescuri în clădiri religioase și private între secolele XIV și XV: bisericile Santa Maria dei Battuti, deUAnnunziata și Palazzo Altan, în San Vît, I, editat de PC Begotti și PG Sclippa, LXXXVII Congresul Filologic Friulan Societatea , octombrie , Udine , pp ? Cozzi E Cozzi, Scurte note asupra aspectelor iconografice și trăsăturilor stilistice ale ciclului pictural gotic târziu cu teme alegorice și curtenitoare, în Frescele castelului din Valvasone, editat de C Visintini, Tricesimo-Udine , pp - Cozzi E Cozzi, Pictură și sculptură medievală, în Biserica Santa Sofia din Padova, Milano , pp - Cozzi E Cozzi, Goticul Internațional la Veneția O introducere în cultura figurativă în!- Bibliografii nord-estul Italiei, în „Art in Friuli Arte a Trieste”, ( ), pp - Cozzi E Cozzi, Pictura romanica si gotica in Treviso, in Muzeele Civice din Treviso Galeria de Artă I Pictura romanică și gotică, editat de E Cozzi, Crocetta del Montello (Tv) , pp - Cozzi E Cozzi, Picturile murale ale secolului al XI-lea în abația San Michele di Leme, „AFAT” (Arte in Friuli Arte a Trieste), , , pp - Cozzi E Cozzi, În jurul anului : picturile murale ale lui Villuzza, în „AFAT” („Arta în Friuli Arta în Trieste”), , pp - Custo G Cuscito, Bisericile din Trieste De la origini până la Primul Război Mondial Istorie Artă Cultura, Trieste Din T Dale, Relies, Prayer, and Politics in medieval Venice Pictură romanică în cripta catedralei Aquileia, Princeton, De la schit De la schit la mănăstire: civilizația monahală în Italia de la origini până la epoca lui Dante, Milano Dalla Barba Brusin - D Dalla Barba Brusin, Sculptură de țesut medieval timpuriu la Grado, în „Memorie Storiche Forogiuliesi”, XLV, - , pp - Dalli Regoli G Dalli Regoli, Structura și stabilirea „mesei încărcate” Mărturiile producției artistice între Evul Mediu și Renaștere, în Din cap până în picioare Costum and fashion in the gothic age, editat de L Dal Prà și P Peri, Proceedings of the study Conference (Trento, - octombrie ), Trento , pp - Damiani Petri Damiani, Vita beati Romualdi, editat de G Tabacco, Roma (orez, anast ) Domnișoară de onoare A M Damigella, Pictura venețiană a secolului XI-XII Aquileia - Concordia - Summaga, Roma din Avancini G degli Avancini, Picturi medievale în Trentino Bisericuța S Pietro in Bosco, lângă Ala, în „Studi Trentini di Scienze Storiche”, XLVII, , pp - deGramatica E de Gramatica, foaia Pictor din Trentino Lunile de aprilie și mai, în gotic în Alpi - , editat de E Castelnuovo, E de Gramatica, catalogul expoziției (Trento, Castello del Buonconsiglio, iulie - octombrie ), Trento , pp - DeMarchi A De Marchi, Pentru o trecere în revistă a picturii gotice târzii la Veneția: Nicolò di Pietro și contextul său adriatic, în „Buletinul de artă”, - ( ), pp - DeMarchi A De Marchi, mesele venețiene, pictorii emilieni în frescă și miniaturiștii bolognezi Relații figurative între Veneto și Emilia în epoca gotică, în pictura emiliană în Veneto, editată de S Marinelli și A Mazza, Verona De Santi - C De Santi, fresce din secolul al XIV-lea în încăperile mănăstirii din biserica San Francesco din Cividale Recentele restaurări, teză de licență, Universitatea din Trieste, Facultatea de Litere și Filosofie, conducător E Cozzi, anul universitar - De Santi C De Santi, Frescele din secolul al XIV-lea din încăperile de mănăstire ale bisericii San Francesco din Cividale, în „Forum Iulii”, XXXI ( ), pp - DeVergottini G De Vergottini, Contururi istorice ale constituției politice a Istriei în Evul Mediu, Introducere și date bio-bibliografice de P Colliva, Trieste Deanovich A Deanovic, Ranoronicke freske и opatiji svetogMihovila nad Limskon Dragoni [Frescuri din perioada romanică timpurie în abația Sf Mihail de pe Canalul Lim], în „Buletinul Instituía za likovne umjetnosti Jugo-slavenske Akademije znanosti i umjetnosti” [Buletinul Institutului de Arte Frumoase, Academiei Iugoslave de științe și arte], IV, - , , pp - Delia - D Delia, Iconografia jacopeană în frescele gotice târzii ale bisericii San Giacomo din Barbano d'Istria, teză de licență în Istoria artei medievale, conducător Prof E Cozzi, co-conducător M Piccat, Universitatea din Trieste, Facultate de Litere și Filosofie, anul universitar - Delia D Delia, Le miracle du pendu dépendu Témoignages iconographiques en Istrie, în „Campostell-le Cahiers d'Ètudes de Recherche et d'Histoi-re Compostellanes”, ( ), ns, pp - Delia D Delia , Ciclul „Minunea spânzuratului” din biserica San Giacomo din Barbano, în „Proceedings of the Historical Research Center - Rovinj”, XLIV ( ), pp - Delia D Delia, Ciclul Magilor în Istria: exemplul de la Sanigrad (Eanigrad), în „Proceedings of the Historical Research Center - Rovinj”, XLV ( ), pp - Demonia D Demonja, Contribuție la tipologia bisericilor romanice din Istriacolul bisericilor cu o singură navă cu absidă inscripționată, în „Proceedings of the Historical Research Center of Rovinj”, , pp - Demonia D Demonja, Bisericile romanice cu trei nave din Istria și importanța lor în sfera arhitecturii sacre istriene, în „Proceedings of the Center for Historical Research - Rovinj”, , , pp - Demonia D Demonja, Tradiție și inovație în arhitectura sacră medievală Câteva exemple din Istria, în „Proceedings of the Historical Research Center of Rovinj”, , pp - de fresce medievale în Istria Demonia D Demonja, Romaniche crkve ulstri [Biserici romane din Istria], Zagreb Demovic M Demovic, Trogirski Evandelistar [Evangheliile Trau], Split Demus O Demus, Pictura murală romanică, Milano (traducere, it a Romantiche Wandmalerei, München ) Demus O Demus, acolo Mozaici din San Marco în Ventee, I-II, Chicago - Londra Deschaps P Deschaps, Un motif de décoration carolingienne et ses tran formations à l'époque romane, în „Buletin Monumental”, , , pp - Dioecesis Justinopolitana Dioecesis Justinopolitana Arta gotică pe teritoriul eparhiei Koper, editat de S Stefanac (et alii), Koper D'Onofrio M D'Onofrio, Benedict de Nursia, sfânt, SV, în „Enciclopedia artei medievale”, Roma (Treccani, online) Dodwell C R Dodwell, The pretorial Arts of the West — , New Haven - Londra Dorigo W Dorigo, Veneţia romanică Formarea orașului medieval până în epoca gotică, Somma-campagna (VR) Dorigo W Dorigo, Veneția, în Pictura în Veneto Evul Mediu timpuriu, editat de E Flores d'Arcais, Milano , pp - Dragonii A Draghi, Frescele din Sala Gotică din Mănăstirea Santi Quattro Coronati O poveste redescoperită, Introducere de E Gan-dolfo, Contribuții de C Noviello, E Matera, G Filippi Moretti, Geneva-Mila-no Elbern VH Elbern, Egberto, Codul de, în „Enciclopedia artei medievale”, Roma (Treccani, online) Eleen L Eleen, Acts illustrations in Italy and Byzantium, în „Dumbarton Oaks Papers”, , , pp - Eleen L Eleen, Un atelier de arătatoare miniaturale din secolul al XIII-lea în Veneto, în „Arte Veneta”, XXXIX, , pp - Eleen L Eleen, Manuscrisele din Nevi Testament și ovmers lor laici în Verona în secolul al XIII-lea, în „Scriptorium”, XLI, , , pp - Exner M Exner, Programul iconografic al Bisericii Abatiei în context istoric Frescele carolingiene ale bisericii abatiei Ciclul romanic al peretelui de est și al absidelor, în J Goll - M Exner - S Hirsch, Miistair Picturile medievale murale din biserica abatiei UNESCO World Heritage Site, editat de Friends of St John's Abbey of Müstair (trad , It by Miistair Die mittelalterlichen Wandbil-der in der Klosterkirche UNESCO-Welterbe, Zürich ), Müstair , pp - Exner M Exner, Bazilica din Aquileia: fresca absidei revăzută, în Bazilica din Aquileia Istorie, arheologie și artă /Der Dom von Aquileia Geschichte, Archàologie und Kunst, editat de G Cuscito -T Lehmann, Proceedings of the XL Week of Aquileian Studies ( - mai ), în „Alto Adriatic Antiquities”, LXIX - , , pp - Fabiani L Fabbiani, Ctitoria monahală de la San Nicolò di Lido ( - ), Veneția Fachin A Fachin, Dintr-o epigrafă printre frescele din absidă, o contribuție la istoria mănăstirii Summaga, în „Ce fastu?”, LXXI ( ), , pp - Ferretti M Ferretti, Andrea de'Bartoli, în pictura bologneză a secolului al XIV-lea Scrieri de Francesco Arcangeli, Bologna , pp - Fiaccadori G Fiaccadori, Longobardi, Carolingi e Ottomani, in Arte in Friuli-Venezia Giulia, a cura di G Fiaccadori, Udine , pp - Fiskovic în C Fiskovic, Early Roman Frescoes and Ston [Gli affreschi di inizio romanico a Ston], în „Prilozi Povijesti Umietnosti u Miaetnosti u Dalmatia”, , Fiskovic în C Fiskovic, Fresco dalmate [Gli affreschi della Dalmazia], Zagreb Fiskovic în I Fiskovic, Pictura romanică în Croația [La pittura romanica în Croazia], Zagreb în Flores d'Arcais E Flores d'Arcais, Guariento, Venezia (ed II Venezia ) Flores d'Arcais Și Flores d'Arcais, Veneția, în Pictura în Veneto Il Trecento, I, editat de M Lucco, Milano , pp - Flores d'Arcais Și Flores d'Arcais, Guariento, în Pictura în Veneto Il Trecento, II, editat de M Lucco, Milano , pp - Flores d'Arcais Și Flores d'Arcais, Guariento di Arpo, în „Enciclopedia artei medievale”, Roma (Treccani, online) Flores d'Arcais E Flores d'Arcais, Paolo Veneziano şi pictura secolului al XIV-lea în Adriatica, în II Trecento adriatico, editat de E Flores d'Arcais - G Gentili , pp - Flores d'Arcais E Flores d'Arcais, //Tripticul Santa Chiara și pictura pe tempera pe lemn din secolul al XIV-lea în Bibliografii Trieste, în Evul Mediu la Trieste Instituții, artă, societate în secolul al XIV-lea, editat de P Cammarosano, Proceedings of Conference (Trieste, - noiembrie ), Roma , pp - Flores d'Arcais F Flores d'Arcais, Profilul lui Guariento, pp - , în Guariento, editat de D Banzato, F Flores d'Arcais, AM Spiazzi, catalogul expoziției (Padua, Palazzo del Monte di Pietà, aprilie- iulie ), Veneția Folcnezică - Planiscig H Folcnesics și L Planiscig, Bau-und Kunstdenkmale des KustenlandesfiN\en Fornasari G Fornasari, Evul Mediu Reformat al secolului al XI-lea Pier Damiani și Grigore al VII-lea, Napoli Fossaluzza G Fossaluzza, Frescele din bisericile din Marca Trevigiana din secolul al XIII-lea până în secolul al XV-lea ACOLO Romanic și gotic, Treviso Fucic B Fucic, Sv Agata kod Kanfanara [Sf Agata în Kanfanar], în „Buletinul Jugoslavenske Akademije” [Buletinul Institutului de Arte Plastice, Academia Iugoslavă de Științe și Arte], XIV, , - , pp - Fucic B Fucic, Istarske fresie [frescele istriene], Zagreb Fucic B Fucic, Humski glagoljski grafit [Glagolitic graffiti from Hum], Rukopis Fucic - B Fucic, Hum ciklus romanicko-bizantiniskih zidnik slikarija [Heap - ciclu de fresce romano-bizantine], în „Peristil”, - , - , pp - Fucic B Fucic, Sv Foska kod Peroja [Santa Fosca a Peroi], în „Buletinul zavosdna za likovne umjetnosti” [Buletinul Institutului de Arte Plastice, Academia Iugoslavă de Științe și Arte], XIII, , - , pp - Fucic B Fucic, Karolinska zidna slika iz Crkve Sv Andrije na Otoku kod Rovinja [Pictură murală carolingiană din biserica Sf Andrei de pe o insulă de lângă Rovinj], în „Buletin za-voda za likovne umjetnosti Jugoslavenske akademijie zanosti i umjetnosti” Buletinul Institutului de Arte Plastice, Academia Iugoslavă de Științe și Arte], XIII, , p - Fucic B Fucic, Glagoljski natpisi [Inscripții glagolitice], Zagreb Fucic B Fucic, Vincenzo da Castua, Zagreb - Pazin Gaberscek C Gaberscek, Sculptură în Friuli Înaltul Ev Mediu de la longobarzi la carolingieni, Pordenone (Ediții Archivio Artistico del Friuli) Gaberscek C Gaberscek, Sculptură în Friuli Il Romanico, Eseul preliminar al lui S Tavano, Pordenone Galeriile Academiei Galeriile Academiei din Veneția Catalog general, editat de G Nepi Sciré, cu colaborarea lui G Manieri Elia și S Rossi, Milano Gamulin G Gamulin, Câteva propuneri pentru Maestrul Paolo, în „Emporium”, CXL ( ), n , anul LXX, n , pp - Gargan L Gargan, Cultură și artă în Veneto pe vremea lui Petrarh, Padova Gargan L Gargan, Oliviero Forzetta și nașterea colecționarului în Veneto, în Pictura în Veneto Il Trecento, II, editat de M Lucco, Milano , pp - Gerber W Gerber, Altchristiche Kultbauten Istriens und Dalmatiens, Dresda Ghirardi G Ghirardi, Frescele istriene din Evul Mediu, Prezentarea lui S Bettini, Padova Gibbs R Gibbs, Thomas din Modena Pictura în Emilia și Marșul din Treviso, - , Cambridge Gnirs A Gnirs, Ein Friìhcristliche Denkmàler in Pola, în „Jahrbuch der KK Zentral Kom-mission”, IV, , Gnudi C Gnudi, Pictura bologneză a secolului al XIV-lea Vitale din Bologna, Milano Goll-Exner-Hirsch J Goll - M Exner - S Hirsch, Müstair Picturile medievale murale din biserica abatiei Patrimoniul mondial U-NESCO, editat de Friends of the Abbey of St John of Müstair (traducere, it of Müstair die mittelalterlichen Wandbilder in der Klosterkirche UNESCO-Welterbe), Zürich Guarnieri C Guarnieri, Lorenzo Veneziano, Milano Ghid artistic Ghidul artistic al Friuli Venezia Giulia, editat de G Bergamini, Asociația Pro Loco din Friuli Venezia Giulia, Villa Manin din Passariano (Udine) Guiotto - M Guiotto, Biserica antică S Nicolò de pe Lido de la Veneția, în „Proceedings of the Veneto Institute of Sciences, Letters and Arts”, CVI, - , , pp - Hilje E Hilje, Goticko slikarstvo и Eadru [Pictura gotică la Zadar], Zagreb Istria Histria Opere de artă restaurate: de la Paolo Veneziano la Tiepolo, editat de E Castellani - P Casadio, Trieste, catalogul expoziției (Civico Museo Revoltella, iunie - ianuarie ), Milano Frescuri medievale în Istria Hofler J Hofler, Srednjeveske freske v Sloveniji Kniga Primorska [Frescele medievale în Slovenia II Litoral], Ljubljana Hofler J Hôfler, Pictura, în Dioecesis Justinopolitana Arta gotică pe teritoriul eparhiei Capodistriei, editat de S Stefanac (et alii), Koper , pp - Hofler J Hofler, dosar , Hristos Pantocrator, în Dioecesis Justinopolitana Arta gotică pe teritoriul eparhiei Capodistriei, editat de S Stefanac (et alii), Koper , pp - Hoeniger C Hoeniger, Țesăturile în pictura venețiană a secolului al XIV-lea, în Pictura în Veneto IlTrecento, II, editat de M Lucco, Milano , pp - Horvat K Horvat, Hum — Formiranje i razvojgrada и razdoblju od XI do XII stoljeca [Hum - Formarea și dezvoltarea orașului din secolul al XI-lea până în secolul al XII-lea], în „Buzetski Zbor-nik”, , , pp - Humanafragilitas Humanafragilitas Temele morții în Europa între secolele al XIII-lea și al XVIII-lea, editat de A Tenenti, Clusone (Bg) Kaftal - Nevoi G Kaftal — F Bisogni, Iconografia sfinților în pictura din nord-estul Italiei, Florența Kandler - P Kandler, Codul diplomatic al Istriei, I, Trieste - Kandler P Kandler, Indicații pentru recunoașterea lucrurilor istorice ale litoralului, Trieste Kandler P Kandler, Știrile istorice din Montana, Trieste Kandler P Kandler, Insula Sant'Andrea, în „Li-stria”, , n Karaman Lj Karaman, Biserica Sfântul Mihail de lângă Ston [La chiesa di San Michele a Ston], în „Buletinul Societății Arheologice Croate din Zagreb” [Notizie della Società archeologica croata di Zagabria], ns, XV ( ) Karaman în Lj Karaman, Despre arta medievală a Istriei [L'arte medievale in Istria], în „Historijski Zbornik” [Raccolta Storica], II ( ), - Kehr PF Kehr, Italia Pontificia, VII/ , Berlino (fig ) Crăciunul A Krizmanic, Komunalna palala Pula [Il Palazzo municipale di Pola], Pula Krnjak în O Krnjak, Katalog Kopija Istarskih Fresaka / Catalogul de copii ale frescelor din Istria / Catalogul de copii ale frescelor din Istria, în Iz rizni-ca umjetnosti Istre / Comorile de artă ale Istriei / Tee Tezaurul artistic al Istriei, catalogul expoziției (Muzeul de Arheologie din Istria ), Pula , pp - Iacov din Varazze Iacopo da Varazze, Legenda aurea, cu miniaturi din codul ambrosian C infi, Text critic revizuit și comentariu de GP Maggioni, traducere italiană coordonată de F Stella, Florența - Milano Adriatica secolul al XIV-lea Adriatica secolului al XIV-lea Paolo Veneziano și pictura între Est și Vest, editat de F Flores d'Arcais - G Gentili, catalogul expoziției (Rimini, august - decembrie ), Cinisello Balsamo Il Trecento din Rimini Secolul al XIV-lea la Rimini Maeștri și ateliere între Romagna și Marche, editat de D Benati, catalogul expoziției (Rimini, august - ianuarie ), Milano Istria Ilstria, I, Trieste Istria Orașe mari Istria Marile orașe Koper, Porec, Piran, Pula Opere de artă din Evul Mediu până în secolul al XIX-lea, editat de G Ravanello și M Walcher, Trieste Istria Istria Cres și Lošinj, texte de D Tretjak - N Fachin, Trieste Istria și Dalmația Istria și Dalmația Orașele Serenissimai și apărarea lor, texte de A Bonifacio, Crocetta del Montello (TV) pp - Istria în timp Istria prin timp Manual de istorie regională a Istriei cu referiri la orașul Rijeka, editat de E Ivetic, Rovinj („Serii de lucrări - Centrul de cercetare istorică, Rovinj”, n ) Ivancevic R Ivancevic, Trésor artistic de la Croatie, Belgrad-Movotun Ivancic - A Ivancic, fresce din secolul al XIV-lea în Istria San Nicola di Raccotole, teză de licență, Universitatea din Trieste, Facultatea de Litere și Filosofie, Departamentul de Istorie și Istoria Artei, conducător Prof E Cozzi, anul universitar - Jackson G Jackson, Dalmația, Kvarner și Istria, III, Oxford Jacobs D Jakobs, Picturile murale din St Georg în Reichenau-Oberzell Investigație - Documentare - Controverse, München Jurkic-Dzin K Jurkic-Dzin, Rassegna della pittura murale medioevale dell'Istria, in Iz riznica umjetnosti Istre / Tesori d'arte dell'Istria / Tee Artistic Treasury of Istria, catalogo della mostra (Museo Archeologico dell'Istria), Pola , pp - Jurkovic-Caillet-Matejcic M Jurkovic - JP Caillet - I Matejcic, L'église Santa Maria Alta près de Baie (Istria) Campanie de săpături , în „Hortus Artium Medievalium”, ( ), pp - Bibliografic Jurkovic M Jurkovic, Le „Maitre des chapiteaux de Bale”, în „Hortus Artium Medievalium”, ( ), pp - Jurkovic-Marakovic M Jurkovic - N Marakovic, Nașterea romanicului timpuriu în Croația în contextul marilor reforme ecleziastice din secolul al XI-lea, în Imagine și Ideologie Studii în onoarea lui Arturo Carlo Quintavalle, editat de A Calzona - R Campari - M Mussini, Milano , pp - Yurkovic M Jurkovic, Mănăstirile insulare din arhipelagul Kvarner din secolele XI și XII, în „Hortus Artium Medievalium”, , pp - Leclercq Jean Leclercq, Y at-il une culture monastique?, în Călugărițele în Înaltul Ev Mediu și formarea civilizației occidentale, „Săptămânile de studiu ale Centrului Italian de Studii asupra Înaltului Ev Mediu” ( - aprilie ), , Spoleto , p - Limoncin Toth - Milotti Bertoni - Vo-RANO L Limoncin Toth - D Milotti Bertoni -T Vorano, Comorile Istriei, Trieste Lomartyr S Lomartire, Pictura medievală în Lombardia, în Pictura în Italia Evul Mediu timpuriu, editat de C Bertelli, Milano , pp - Lomartyr Sf Lomartyr, miniaturi Bobbien Excursus, în Pictura în Italia Evul Mediu timpuriu, editat de C Bertelli, Milano , pp - Longhi R Longhi, Calepino Veneziano III Altarul apocaliptic de Tonello și Jacobello Alberegno ( ), în Ediția lucrărilor complete ale lui Roberto Longhi, X, Cercetări asupra picturii venețiane - , Florența Luca G Luca, Aspecte istorico-artistice ale S Maria Adormirea în Maggia Vecchia, Prefață de P Zovatto, Trieste Luca G Luca, Sălile de clasă din San Giusto din Trieste de la Evul Mediu timpuriu la romanic, Prefață de P Zovatto, Trieste Lucca M Lucco, Veneţia - , în Pictura în Veneto Il Quattrocento, I, editat de M Lucco, Milano , pp - Lucca M Lucco, Jacobello Alberegno, sv, în Pictura în Veneto Il Trecento, II, editat de M Lucco, Milano , p Lucca M Lucco, Giovanni Salamene da Bologna / Giovanni da Bologna, sv, in Painting in the Veneto Il Trecento, II, editat de M Lucco, Milano , pp - Lucca M Lucco, Giustino di Gherardino da Forlì, sv, în Pictura în Veneto Il Trecento, II, editat de M Lucco, Milano , p Lusuardi Siena S Lusuardi Siena, Santa Maria in Stelle, în Pictura în Veneto Originile, editat de F Flores d'Arcais, Milano , pp - Macovaz V Macovaz, Sant'Agata a Kanfanar/Ka ufanan Un ciclu de fresce istriene din secolul al XI-lea, teză de licență, Universitatea din Trieste, Departamentul de Științe Umaniste, conducător prof G Ravanello, co-supervizor prof E Cozzi, anul universitar - Manzato E Manzato, Arhitectură, pictură și sculptură în Evul Mediu Treviso (secolele XI-XIV), în History of Treviso, II, editat de D Rando și GM Varanini, Veneția , pp - Marakovic N Marakovic, Picturile murai din Sf Foscas lângă Peroj (Istria) și locul lor specific în contextul romanicului european, în „Hortus Artium Medievalium”, , , pp - Marakovic N Marakovic, Picturile murale din biserica San Martino din San Lorenzo del Pasenatico: noi interpretări ale unei capodopere picturale din secolul al XI-lea în Istria, în „Hortus Artium Medievalium”, i , гою, pp - Marakovic N Marakovic, Picturile murale din San Gerolamo din Colmo Câteva noi propuneri de interpretare, în „Proceedings of the Rovinj Historical Research Centre”, XLIII, , pp - Marchesetti C Marchesetti, Castellieri preistoric din Trieste și regiunea galbenă, Trieste Mariani Canova G Mariani Canova, Miniatura venețiană a secolului al XIV-lea între Padova și Veneția, în Pictura în Veneto Il Trecento, II, editat de M Lucco, Milano , pp - Mariani Canova G Mariani Canova, Miniatura la Veneția în secolul lui Giotto, în secolul al doilea al lui Giotto în Veneto, editat de G Valenzano și E Tonio-lo, Veneția , pp - Marusic B Marusic, Stenske slike v cerkvi sv Foskepri Peroju [Picturi murale în biserica S Fosca din Peroi], în „Zbornik za umetnostno zgo-dovino” [Diverse pentru istoria artei], V-VI, Stelètov zbornik, , pp - Marusic - B Marusic, Grupul Istrian de monumente de arhitectură sacră cu absidă înscrisă, în „Proceedings of the Historical Research Center of Rovinj”, VIII, - , pp - Marusic - B Marusic, Contribuția la cunoașterea monumentelor istorico-artistice ale castramului Vallis și teritoriul său, în „Proceedings of the Historical Research Center of Rovinj”, , - , pp - Marusic B Marusic, Istria în Antichitatea Târzie și Evul Mediu timpuriu, în Arheologia și arta I- Ί Frescele medievale din Istria stria, catalogul expoziției (Pula, Muzeul de Arheologie al Istriei), Pula , pp - Marusic - B Marusic, Miscellanea archaeologica paventino mediae aetatis, în „Proceedings of the Historical Research Center of Rovinj”, XVI, - , pp - Matejcic I Matejcic, Dvije crkve [Două biserici], Rije-ka-Rovinj Matejcic I Matejcic, Freske crkve Sv Barnabe и Vizinadi / Frescuri în biserica Sf Barnaba din Vižinada, Porec / Parenzo Matejcic I Matejcic, Sveta Foska [Santa Fosca], Split-Pula Matejcic Euphrasiana — Catedrala Poreč, text de I Matejcic, Pula Matejcic-Jurkovic I Matejcic - M Jurkovic, The Lapidary of Bale, Split - Bale („Muzeul monumentelor arheologice croate din Split Ghid istorico-artistic ”) Matejcic - Jurkovic - Caillet - Chevalier I Matejcic - M Jurkovic -JP Caillet -P Chevalier, Velika Gospa près Baie (Istrie) Campagne de fouille , în „Hortus Artium Medievalium”, ( ), pp - Matejcic - S Mustac I Matejcic - S Mustac, Kiparstvo od do stoljeca / Sculptura din secolul al IV-lea până în secolul al XIII-lea, Suradnici na katalogu / Colaboratori pentru înregistrările de catalog P Chevalier - M Jurkovic, („Umjetnicka bastina istarske crkve / Patrimoniul artistic al bisericii din Istria”, ) Porec - Parenzo Menis - Cozzi (editat de) Mănăstirea Santa Maria di Sesto Artă medievală și modernă, editat de GC Menis - E Cozzi, Pordenone Mirabella Roberti M Mirabella Roberti, Biserica și zidurile din San Lorenzo del Pasenatico, în Arta primului mileniu, „Proceedings of the II Conference for the study of early medieval art” (Pavia, - septembrie ), editat de E Arslan, Torino , pp - (republicată în „Actele și memoriile Societății Istriene de Arheologie și Istorie Patriei”, - , - , ns, p - ) Mirabella Roberti M Mirabella Roberti, Arhitectura paleo-creștină în Istria, în „Antichități altoadriatice”, , , pp - Mitchell J Mitchell, Cripta Poe reevaluată, în San Vincenzo al Volturno : Poe - Excavations Part I, Londra MlTTARELLI - COSTADONI J MlTTARELLI - A Costadoni, Annales Camaldulenses Ordinis Sancti Benedicti, I, Venetiis Mohorovicic în A Mohorovicic, Problema clasificării tipologice a arhitecturii medievale în zona Istriei și Kvarnerului], , faze II, , pp - Mohorovicic în A Mohorovicic, Ramura de nord-vest a distribuției teritoriale a arhitecturii croate antice [Limite nord-occidentale della distribution territoriale dell'architettura paleocroata], în „Peristil”, II, , pp -ЮЗ Monciatti în A Monciatti, Despre mobilier pictural și mozaic, în Artă și istorie în Evul Mediu II De construcție: tehnici, artiști, meșteri, clienți, editat de E Castelnuovo și G Sergi, Torino , pp - Morassi A Morassi, Pictura populară antică în I stria, în „Le Vie d'Italia”, XXX, octombrie , pp - Morassi A Morassi, Frescele din biserica Santa Maria delle Lastre din Vermo, în „Emporium”, LXIII ( ), martie, pp - Morganti L Morganti, Doctorii Bisericii, în „Enciclopedia Artei Medievale”, Roma (Treccani, online) Morozzi L Morozzi, cartonașele și , în Histria Opere de artă restaurate: de la Paolo Veneziano la Tiepolo, editat de E Castellani - P Casadio, Trieste, catalogul expoziției (Civico Museo Revoltella, iunie - ianuarie ), Milano , pp - Mundo AM Mundó, Quelques maillons d'une chaine reliant la Catalogne à l'Adriatique autour de l'An Mil, în „Hortus Artium Medievalium”, , , pp - Muraro M Muraro, Picturi murale în Veneto și tehnica frescei, Prezentare de G Fiocco, Veneția Muraro M Muraro, Paul de Veneția, Milano Muzeele civice din Treviso Muzeele civice din Treviso Galeria de Artă I Pictură romanică și gotică, editat de E Cozzi, Crocetta del Montello (TV) Mustac S Mustac, în I Matejcic- S Mustac, Kiparstvo od to stoljeca / Scultura din secolul al IV-lea până în secolul al XIII-lea, Suradnici și catalog / Colaborator după graficul catalogului P Chevalier - M Jurkovic , („Umjetnicka bastina istarske crkve / Moștenirea artistică a orașului Istrian”,!) Porec - Parenzo , pp - Northern Falk C Nordenfalk, Corbie și Cassiodorus: a Bibliografie Pattern Page Hearing on the Early History of Bookmarking, în „Pantheon”, ( ), pp - O'Connor R O'Connor, The Medieval History of the Double-Arc Motif în „American Journal of Ar-chaeology”, XXIV ( ), pp - Orofino G Orofino, Benedictini Pictura, miniatură și arte somptuare, în „Enciclopedia artei medievale”, III, Roma , pp - Pacht O Păcht, Miniatura medievală, Torino Tabloul de bord E Pagella, Aspecte ale repertoriului formal De sine - Motivul peltei duble, în Lanfranco și Wiligelmo Catedrala din Modena, Modena , pp - Pallucchini R Pallucchini, Pictura venețiană a secolului al XIV-lea, Νζϊάτλά - Roma Pallucchini R Pallucchini, dosar , în Veneția și Bizanț, catalogul expoziției (Veneția, Palazzo Ducale, iunie - septembrie ), Eseu introductiv de S Bettini, Milano Paoletic - M Paoletic, Frescele bisericii Santa Maria delle Lastre din Vermo d'Istria O analiză iconografică, teză de licență în iconografie și iconologie, îndrumător talentat E Lucchese, co-conducător prefix E Cozzi, Universitatea din Trieste, Facultatea de Litere și Filosofie, anul universitar - Parentin - L Parentin, Întâlniri cu Istria, istoria ei și oamenii ei, I, Trieste ; II, Patterson Sevchenko N Patterson Sevcenko, Sfântul Nicolae în arta bizantină, în San Nicola Splendouri ale artei orientale și occidentale, editat de M Bacci, catalogul expoziției (Bari, Castello Svevo, decembrie - mai ), Geneva-Milano , pp - Pedrocco Și Pedrocco, Paolo Veneziano, Milano Penko G Penco, Istoria monahismului în Italia De la origini până la sfârșitul Evului Mediu, I, Milano Prin urmare, Aid no slikarsvo Istre [Pictura murală a Istriei], Text și catalog de I Prin urmare, Zagreb Petricioli I Petricioli, Croatia, sv, în „Enciclopedia artei medievale”, Roma (Treccani, online) Pez - E Pez, Un ciclu de fresce din secolul al XIV-lea în Friuli: biserica Santa Maria in Vineis din Strassoldo, teză de licență, Universitatea din Trieste, Facultatea de Litere și Filosofie, conducător E Cozzi, anul universitar - Pez E Pez, Ciclul de fresce a S Maria in Vineis la Strassoldo: câteva viziuni, în „Buletinul Grupului Arheologic Aquileian”, ( ), pp - Petropol Și Pietropoli, Verona (sec VIII-XII), în Pictura în Veneto Originile, editat de E Flores d'Arcais, Milano , pp - poloneză R Polacco, Catedrala din Torcetto, Veneția - Treviso Polesini Şi M Polesini, Abaţia San Michele di Lemo, în „L'Istria”, IV, ,n ,pp - Adu P Porta, Etajul mozaic al bisericii San Nicolò del Lido din Veneția, în Actele colocviului VI al Asociației Italiene pentru studiul și conservarea mozaicurilor (Veneția, - ianuarie ), editat de E Guidobaldi - A Paribeni, Ravenna , pp - Praga G Praga, Documente pentru istoria artei la Zara din Evul Mediu până în secolul al XVIII-lea, Transcriere, registre și note editate de M Walcher, Trieste Prelog M Prelog, în Minijatura и Jugoslaviji [Miniatura în Iugoslavia], Zagreb Previtali G Previtali, Giotto și atelierul său, Milano (ed I ) Prijatelj K Prijatelj, Un document zadaresc despre Catarino si Donato, în „Arte Veneta”, XVI ( ), pp - Quinzi A Quinzi, Notă pentru Majestas Domini al vechiului Baptisteri din Capodistria, în „Arte in Friuli Arte a Trieste”, - ( ), pp - Quinzi A Quinzi, fila , în Istria Marile orașe Koper, Porec, Piran, Pula Opere de artă din Evul Mediu până în secolul al XIX-lea, editat de G Ravanello și M Walcher, Trieste , pp - Quinzi A Quinzi, filele - , în Istriei Marile orașe Koper, Porec, Piran, Pula Opere de artă din Evul Mediu până în secolul al XIX-lea, ed G Ridiche și M Walcher, Trieste , p Rasmo N Rasmo, Frescele medievale Atesino, Milano Reichwald S E Reichwald, Die Sylvesterkapelle în Goldbach am Bodensee Bestand — Restaurie-rungsgeschichte — Mafinahmen — Technologie, München Rismondo D Rismondo, Dignano d'Istria în amintiri, Ravenna Rizzardi C Rizzardi, mozaicurile Adriaticei superioare Relația artistică Veneția-Bizanț-Ravenna în Evul Mediu, Ravenna Frescuri medievale în Istria Rizzardi C Rizzardi, Decorul mozaic: Torsello și cultura artistică bizantină mijlocie, în Torcello La originile Veneţiei între Occident şi Orient, ediţie îngrijită de G Caputo - G Gentili, Veneţia , pp - Alb Rizzi Alb Rizzi, Descoperirea și distrugerea frescelor în urma cutremurului din Friuli, în „Ce fastu?”, LII, , pp - Alb Rizzi - Alb Rizzi, Raport preliminar despre pictura murală în Friuli-ul afectat de cutremur, în „Proceedings of the Veneto Institute of Sciences, Letters and Arts”, CXXXVI, - , pp - Alb Rizzi Alb Rizzi, Doi ani de restaurare a frescelor din Friuli, Veneția Alb Rizzi Alb Rizzi, Frescuri descoperite în Friuli, în „Antichità Viva”, XVIII, , , pp - Rupnik D Rupnich, Biserica și frescele lui S Girolamo din Colmo în Istria, în „Proceedings and Memoirs of the Istrian Society of Archaeology and Homeland History”, XCIV, , pp - Camera G Sala, Frescele bisericii S Veno din Castelletto di Bronzane, în „Il Garda Mediul, om”, , , pp - Sfântul Nicolae Sfântul Nicolae Splendori ale artei orientale și occidentale, editat de M Bacci, catalogul expoziției (Bari, Castello Svevo, decembrie - mai ), Geneva-Milano Scaramella P Scaramella, Italia triumfurilor și contrastelor, în Humana fragilitas Teme ale morții în Europa între secolele al XIII-lea și al XVIII-lea, editat de A Tenenti, elusone (Bg) , pp - Scheller RW Scheller, Exemplum Desene-model și practica transmiterii artistice în Evul Mediu (ca — ca ), Amsterdam Schiavuzzi B Schiavuzzi, Prin pământul agricol din Pola, în „Proceedings and Memoirs of the Istrian Society of Archaeology and Homeland History”, XXIV, , p - Schiavuzzi B Schiavuzzi, Două Castele Știri istorice, în „Actele și memoriile Societății Istriene de Arheologie și Istoria Patriei”, XXXI, , pp - Schmidt VM Schmidt, Ascension, sv, în „Encyclopedia of Medieval Art”, Roma , (Treccani, online) Segre Montel C Segre Montel, Trapeza din Nonantola si decorul ei, in C Segre Montel - F Zuliani, Pictura in Abatia din Nonantola O trapeză cu frescă din perioada romanică, Nonantola , pp - Segre Montel C Segre Montel, Pictura medievală în Piemont și Valle d'Aosta, în Pictura în Italia Evul Mediu timpuriu, editat de C Bertelli, Milano , pp - Segre Montel C Segre Montel, Pictura, în Arte și istorie în Evul Mediu II De construcție: tehnici, artiști, meșteri, clienți, editat de E Castelnuovo și G Sergi, Torino , pp - Semințele Și Semi, Arta în Istria, Pula Sevcenko - Falla Castelfranchi NP Sevcenko - M Falla Castelfranchi, Nicola, Santo, sv, în „Encyclopaedia of Medieval Art”, Roma (Treccani, online) Sforza Vattovani E Sforza Vattovani, Persistența italo-bizantină în pictura secolului al XIII-lea a Adriaticii Superioare, va Aquileia și Orientul Mediteranean, „Antichități Alto-Adriatice”, XII ( ), pp - Sforza Vattovani E Sforza Vattovani, Contribuții nord-vestice în pictura romanică a Adriaticii Superioare, în Aquileia și Occidentul, „Proceedings of the XI Week of Aquileian Studies” ( - aprilie ), Udine , pp - („Antichități Alto Adriatice”, XIX) Sincic M Sincic, Hum Colmo Vizită în cel mai mic oraș din lume, Pula Skerl Del Conte S Skerl Del Conte, Vicende a frescelor de Vitale da Bologna în capela S Nicolò din catedrala din Udine, în Protecția patrimoniului cultural și de mediu în Friuli Venezia Giulia ( - ), Trieste , pp - (Ministerul Patrimoniului Cultural și Mediului, Superintendența pentru Patrimoniul de Mediu, Arhitectural, Arheologic, Artistic și Istoric al Friuli Venezia Giulia, „Relazioni, ”) Sobieczky E Sobieczky, Die Apsismalereien in der Kathedrale von Aquileia Etne Stiftung Patriarchi Poppos ausfrùhsalischer Eeit, Weimar Sonje A Sonje, Eminj i Eminjstina [Gimino și zona Gimino], Zmini Spiazzi AM Spiazzi, Padova , în Pictura în Veneto Il Trecento, I, editat de M Lucco, Milano , pp - Stampfer-Walder H Stampfer - H Walder, Frescele romanice în Val Venosta Cripta lui Marienberg și bisericile din jur, Bolzano Stampfer-Steppan H Stampfer - T Steppan, Frescele romanice în Tiralo și Trentino, Milano Stefanac S Stefanac, Profilul istorico-artistic al teritoriului eparhiei Koper in epoca gotica, in Dioecesis Justinopolitana Arta gotică pe teritoriul eparhiei Capodistriei, editat de S Stefanac (et alii), Koper , pp - Stele Și Stelè, Gotske freske v Berma v Istriji [frescele gotice în Vermo în Istria], în „Zbornik Bibliografii ΊΊΊ za umetnostno zgodovino” [Colecția de istorie a artei], III ( ), pp - Stele F Stelè, Le Byzantinisme dans la peinture murale yougoslave, Proceedings of the VIII international congress of Byzantine studies (Palermo, - April ), II, Roma , pp - Stele F Stelè, Umetnost v Primorju [Arta litoralului], Ljubljana Steppan T Steppan, San Pietro in Bosco lângă Ala, dosar , în H Stampfer - T Steppan, Frescele romanice în Tiralo și Trentino, Milano , pp - Strocchi C Strocchi, Descoperirea și restaurarea unui ciclu pictural inedit din secolul al XIV-lea în biserica San Carlo Borromeo din Pergine Valsugana, în De la Guariento la Giusto de'Menabuoi Studii, cercetări și restaurări, editat de V Fassina, Proceedings of the Study Day (Padova, Establishment Caffè Padrocchi, Sala Rossini, iulie ), Crocetta del Montello (Treviso) , pp - Tutun G Tabacco, Romuald de Ravenna și începuturile eremitismului camaldolez, în Ermitismul în Occident în secolele XI- XII, Proceedings of the second international study week (Me-dola, august- septembrie ), Milano , pp - Tutun G Tabacco, Romualdo, saint, sv, în Dictionary of the Institutes of Perfection, VII, Roma , coll - Tutun G Tabacco, san Romualdo, sv, în Bibliothe-ca Sanctorum (= Enciclopedia Sfinților), XI, Roma , col - Tamaro M Tamaro, în „L'Istria”, IX, Tamaro M Tamaro, Orașele și castelele din Istria, II, Porec Tambini A Tambini, Un volum despre artele în centrele istriene, în „Arte in Friuli Arte a Trieste”, - , , pp - Tavano S Tavano, Romanicul Pictura, în G Bergamini - S Tavano, Istoria artei în Friuli Venezia Giulia, Reana del Rojale (Ud) , pp - Tavano S Tavano, Prezențe bizantine în prima pictură romanică a teritoriului Aquileia, în Friuli de la Ottoni la Hohenstaufen, Proceedings of the international study Conference (Udine, - decembrie ), editat de G Fornasir, Udine , pp - Tavano (editat de) Bazilica Aquileia Frescele din absida principală, editată de S Tavano, Udine Tigru G Tigler, Portalul principal al San Marco din Veneția Aspecte iconografice și stilistice ale reliefurilor din secolul al XIII-lea, Νζϊάτλά (Institutul Veneto de Științe, Litere și Arte, „Amintiri Clasa de Științe Morale, Litere și Arte”, LIX) Tigrul G Tigler, Sculptura secolului al XIV-lea, în Dioecesis Justinopolitana Arta gotică pe teritoriul eparhiei Capodistriei, editat de S Stefanac (et alii), Koper , pp - și dosar , pp - Tombolani M Tombolani, Veneția: săpătură în zona străvechii biserici S Nicolò del Lido, în „Aquileia Nostra”, LIV ( ), col - Tommasini GF Tommasini, De' comentarii istorico-geografice ale provinciei Istria, Trieste („Archeografo Triestino”, IV) Tosatti SB Tosatti, Picturi murale: tehnici, procedee, material pictural, în San Tommaso în Acquanegra sul Chiese Istoria, arhitectura și contextul figurativ al unei biserici de mănăstire romanică, editat de F Scirea, Mantua , pp - Travaini L Travaini, Maria, sv, în „Encyclopedia of Medieval Art”, Roma (Treccani, online) TREȚJAK - Fachin Istria Cres și Lošinj, texte de D Tretjak - N Fachin, Trieste Trevisan G Trevisan, Santa Maria Assunta și Santa Fosca di Tonello, în romanic Veneto, editat de F Zuliani, Milano , pp - Trevisan G Trevisan, San Nicolò di Lido, in Romanesque Veneto, editat de E Zuliani, Milano , pp - Trevisan G Trevisan, San Vito a Treviso, in Romanesque Veneto, editat de E Zuliani, Milano , pp - Ughelli E Ughelli, Sacra Italia sive de episcopis Ita-liae, et insularum conticum, V, Venetiis Vecchione C Vecchione, Biserica abatiei Santa Maria Maggiore din Summaga Istoria construcțiilor și a restaurărilor, Summaga Venier G Venier, Frescele lui San Nicolò de Vuezzis, în „Caietele Asociației Prietenii Muzeelor și Artei din Carnia”, ( ) Vescul C Vescul, Biserica San Giorgio in Vado a Rualis Picturile murale (secolele XIII-XIV), Udine Vescul C Vescul, Frescele bisericii S Giorgio din Faedis Prime note în marginea unei noi descoperiri a secolului al XIV-lea în Friuli, în În jurul patriarhului Bertrando, editat de MB Bertone, Udine , pp - Vulpea C Volpe, tablou Rimini , Milano Frescele medievale în Istria Vulpea C Volpe, Pictura emiliană a secolului al XIV-lea, în Tomaso da Modena și timpul său, Actele conferinței internaționale de studiu pentru al VI-lea centenar de la moartea sa (Treviso, august - septembrie ), Treviso , pp - Fox A Volpe, Le groupe «Pseudo Jacopino», în Bologna et le pontificai d'Autun Chef-d'oeuvre inconnu du premier Trecento, - , catalog expoziție (Autun, Musée Rolin, septembrie - decembrie ), editat de F Avril, B Maurice-Chabard, M Medica, Langres , pp - Walcher M Walcher, Tomaso da Modena și pictura friulană a secolului al XIV-lea, în Tomaso da Modena și vremea lui, Actele conferinței internaționale de studiu pentru cel de-al -lea centenar al morții sale (Treviso, august - septembrie ), Treviso , pp - Walcher M Walcher, Frescele catedralei din Spilimbergo și problema lui Cristoforo da Bologna, în „Arte in Friuli Arte a Trieste”, ( ), pp - Walcher M Walcher, revizuit de J Hofler: Srednjeveske freske v Slove nifi: I Gorenfika, Ljubljana , în „Proceedings and Memoirs of the Istrian Society of Archaeology and Homeland History”, ns, ( ), pp - Walcher M Walcher, Chivotul San Nazario din Catedrala din Capodistria, în „Proceedings and Memoirs of the Istrian Society of Archaeology and Homeland History”, ns, ( ), pp - Walcher M Walcher, O propunere pentru Madona smereniei a bisericii Santa Maria Maggiore din Trieste, în „Proceedings and Memoirs of the Istrian Society of Archaeology and Homeland History”, CVII ( ), pp - WlNKELMANN E Winkelmann, Acta imperii inedita, I, Innsbruck Zadnikar M Zadnikar, Hrastovlje Romanska arhi-tektura in gotske freske [Christilles Arhitectură romanică și fresce gotice], Ljubljana Zastrow-De Meis O Zastrow - S De Meis, Biserica San Martino din Aurogo în Valchiavenna Frescele sale în tradiția lombardă proto-romanică, Chiavenna Zastrov O Zastrow, Frescele romanice din provincia Como, Lecco Zdravkovic IM Zdravkovic, Preroman Nacrti Crkvice sv Mihajla и Stona [Planuri ale bisericii preromanice Sf Mihail din Ston], în „Prilozi Povijesti Umjetnosti u Dalmaciji”, [Contribuții la istoria artei în Dalmația], , Zerbinatti P Zerbinatti, Instrumente muzicale în izvoarele profane ale Friuli-ului medieval târziu, în In domo habitationis Mobilier în Friuli în Evul Mediu târziu, editat de G Fiaccadori și M Grattoni d'Arcano, Veneția , pp - Zerbinatti-Zaniol P Zerbinatti - A Zaniol, catalog VIII Instrumente muzicale, în In domo habitationis Mobilier în Friuli în Evul Mediu târziu, editat de G Fiaccadori și M Grattoni d'Arcano, Veneția , pp - Zerbinatti P Zerbinatti, Instrumentele muzicale în frescele castelului din Valvasone, în Frescele castelului din Valvasone, editat de C Visentini, Tricésimo - Udine , pp - Zovatto L Zovatto, Decorațiuni de podea în mozaic din secolul al IX-lea, în MonacheSimo din Evul Mediu timpuriu și formarea civilizației occidentale, Spoleto Zovatto P Zovatto, Călugărița benedictină în Friuli, Quarto d'Altino (Ve) Zuliani F Zuliani, Imarmi din San Marco Un studiu și un catalog al sculpturii ornamentale marciane până în secolul al XI-lea, prefață de M Salmi, introducere de B și F Forlati, („Înalt Evul Mediu, ”) Veneția Zuliani E Zuliani, Pictura secolului al XIV-lea în Friuli și relațiile cu cultura figurativă a regiunilor învecinate, I-a convenție internațională de istorie a artei (Udine, - mai ), Udine (ed II) Zuliani F Zuliani, Frescanti di Santa Maria in Stelle, în Maeștrii picturii veronese, editat de E Brugnoli, Verona Zuliani E Zuliani, Considerații asupra lexicului arhitectural al San Marco a lui Contarini, în „Arte Veneta”, XIX, , pp - Zuliani E Zuliani, Frescele corului și ale absidei stângi, în II Duomo di Spilimbergo - , editat de C Furlan, I Zannier, Spilimbergo , pp - Zuliani E Zuliani, Șantierul San Marco și cultura figurativă venețiană până în sec XIII, în Istoria Veneţiei Teme: arta, I, editat de R Pallucchini, Roma , pp - Zuliani Iar Zuliani, Il Romanico, în Arte in Friuli-Venezia Giulia, editat de G Fiaccadori, Udine , pp - Zuliani E Zuliani, San Marco in Venice, in the Romanesque Veneto, editat de F Zuliani, Milano , pp - www revitas org (Revitalizarea hinterlandului Istrian și turismul acestuia Proiect transfrontalier Slovenia-Croația - cofinanțat de Uniunea Europeană) Bibliografii Tipărire finalizată de Grafiche Antiga spa Crocetta del Montello (TV) imprimat cu soarele 